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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


* Владислав Фронин Память сердца 

Заместитель главного редактора 
газеты «Комсомольская правда» 


«21 июня 1941 года моя по- 
следняя мирная съемка за- 
кончилась поздно ночью. 
Возвратился из-за города 
первым утренним поездом, 
а через несколько часов 
услышал тревожные, как 
набат, слова: «Война... вой- 
на!» Сразу же бросился а 
редакцию — я тогда рабо- 
тал фотокорреспондентом 
«Комсомольской правды». 
Смысл редакционного за- 
дания понял мгновенно...» 
Вчитываешься в слова вос- 
поминаний Ивана Шагина, 
смотришь на сделанные им 
фотографии и ощущаешь не 
абстрактно, а реально, в ли- 
цах и документах традиции 
фотожурналистов «Комсо- 
молки». За шестидесятилет- 
нюю историю газеты их 
было немало — тех, кто 
создавал эти традиции. 
Пожелтевшие подшивки 
возвращают нас к ратному 
и трудовому подвигу фо- 
тожурналистов разных по- 
колений. Но в майский 
День Победы и в майский 
день рождения «Комсо- 
мольской правды» справед- 
ливо будет первыми на- 
звать фамилии фронтовых 
фоторепортеров газеты — 
Иваницкого, Кудоярова, 
Ананьина, Гличева, Капу- 
стянского... И первым в этом 
ряду имя Ивана Шагина, 
чьи снимки стали хресто- 
матийными, вошли в аль- 
бомы и книги, посвящен- 
ные истории Отечества. 
Пожалуй, ни одна газета 
так часто не обращается 
к документальной фото- 
хронике, как «Комсомоль- 
ская правда». Газета о мо- 
лодежи и для молодежи, 
она возвращает своего чи- 
тателя — школьника и сту- 
дента, добровольца ударной 
стройки и молодого вои- 
на — к истокам наших 
побед. Отправляется отряд 
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энтузиастов на сооружение 
важнейших объектов один- 
надцатой пятилетки, и поло- 
се С У. посвященную этому со- 
бытию, открывают фото- 
графии с Магнитки и Днеп- 
рогэса, палатки первоце- 
линников сменяет панорама 
гигантских корпусов 
КамАЗа, снимок паровоза 
«ОВ-7024», отремонтиро- 
ванного на первом комму- 
нистическом субботнике 
в депо Москва-Сортиро- 
вочная, соседствует с фо- 
тографией устремленного 
ввысь космического кораб- 
ля. А вот на снимках улы- 
бающиеся лица первых ба- 
мовцев и (спустя десяти- 
летие) слезы радости ге- 
роев магистрали: «Есть 
наша дорогаі» 

Каждый такой кадр — исто- 
рия. История страны, ее мо- 
лодых созидателей. 
Творчество фотокорреспон- 
дентов-ветеранов «Комсо- 
молки» широко известно. 

Оно могло бы стать целой 
главой учебника по фото- 
журналистике. Предоста- 
вим эту работу историкам, 
которые еще назовут всех 
поименно и извлекут де- 
тальные уроки мастерства 
из их творчества. А сейчас 
скажем о главном: каждый 
кадр фотолетописи для мо- 
лодых журналистов «Ком- 
сомолки» восьмидесятых — 
это память, к которой они 
прикасаются сердцем, это 
традиции, которые им 
продолжать. 

Прошло сорок лет после 
Победы, и газета вновь вер- 
нулась к фотографиям сво- 
их фронтовых корреспон- 
дентов. На ее страницах по- 
явилась рубрика «Наслед- 
ники Победы». Рядом с ис- 
торическим кадром — сего- 
дняшняя фотография, рас- 
сказывающая о молодых 
тружениках, продолжате- 
лях славы отцов. 

С 1957 года и по сей день 
Илья Гричер — фотокор- 
респондент «Комсомоль- 
ской правды». И, взяв фото- 
аппарат, он, как когда-то 
Иван Шагин, поспешит на 
парад и тоже сделает свой 
знаменитый снимок «Знамя 
Победы на Красной лло- 
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щади». Это произойдет 
9 мая 1965 года. И Герой 
Советского Союза М. Кан- 
тария так скажет о творче- 
о стве фотожурналиста «Ком- 
сомолки» еще одного по- 
коления: «У каждого та- 
лантливого фотомастера, 
что бы ни приходилось ему 
снимать, есть любимая, за- 
ветная тема. У Ильи Гри- 
чера такой темой является 
жизнь нашей современной 
армии...» 

Рядом с ветеранами место 
в строю занимают новички, 
и всех роднит поиск своей 
темы. В газету приходят 
люди, не понаслышке знаю- 
щие жизнь. В их трудовых 
книжках можно прочесть: 
работал в геологоразведоч- 
ных экспедициях, лесником, 
лаборантом в зоолаборато- 
рии, столяром, матросом... 

А что будет стоять за 
строчкой «фотокорреспон- 
дент «Комсомольской 
правды»? Газета не может 
оставить новичка один на 
один с этим вопросом. По 
традиции в конце года в 
Голубом зале собираются 
вокруг самовара сотрудни- 
ки отдела иллюстрации, 
ветераны, коллеги из цент- 
ральных изданий, друзья и 
помощники «Комсомоль- 
ской правды» из местных 
молодежных газет. Меро- 
приятие это так по-домаш- 
нему и именуется — «Само- 
вар». Как будет выглядеть 
газета в новом году? От 
чего надо отказаться? Какие 
темы, адреса командировок 
требуют коллективного со- 
вета? Споры еще впереди, 
надо, чтобы гости освои- 
лись, почувствовали, что 
самовар — не причуда хо- 
зяев, а желание сделать 
разговор максимально до- 
верительным, деловым, без 
лишних комплиментов. 

И первым говорит Василий 
Песков. В газете работают 
люди разного творческого 
склада, со своими взгля- 
дами на технику съемки, на 
подачу материала в газете, ^ 
но всем полезен «эффект 
Пескова». В его фотогра- 
фиях чувствуется жизнь, 
они близки миллионам чи- 
тателей своей естественной 
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простотой, психологич- 
ностью, они наполнены глу- 
боким смыслом. Потому и 
_ рассказ о том, как они де- 
ьз лаются, интересен. Она, 
история фотосъемки, чем- 
то забавная, чем-то поучи- 
тельная. Сомнения, раз- 
мышления вслух, наброски 
возможных рубрик буду- 
щего года... 

Кажется, найдена нить раз- 
говора, «разогревается» 
творческий «Самовар», начи- 
наются споры. Давать ли 
на полосе один крупный 
снимок или фоторепор- 
таж? Кому определять 
стратегию фотографии в 
газете? Как планировать 
работу отдела, каждого со- 
трудника? И вот уже взят 
на заметку опыт коллег из 
соседнего издания — лич- 
ный творческий план фото- 
корреспондента, составле- 
ние которого базируется 
на его информированности, 
умении вести собственное 
досье, предвидеть событие. 
Все увереннее звучит голос 
коллективного обсуждения 
в пользу снимка событий- 
ного, несущего читателю 
заряд оперативной инфор- 
мации. Дело это, понятно, 
непростое. Отсутствие чет- 
кого представления об 
основных линиях и рубри- 
ках своей газеты порой 
толкает фоторепортера на 
стандартные решения, на 
съемку «проходимых» кад- 
ров. И — парадокс: чем 
больше привезет репортер 
таких банальных снимков 
из командировки, тем спо- 
койнее чувствуют себя и он 
сам, и отдел иллюстрации. 

К примеру, газета объяви- 
ла фотоконкурс на период 
уборки урожая. Чаще стали 
появляться фоторепортажи 
с горячих точек жатвы, 
оперативно освещающие 
участие молодежи в сель- 
ской страде. Но пришло 
время подводить итоги и 
оказалось, что многие кад- 
ры удивительно похожи 
друг на друга. Были, ко- ^ 
нечно, и удачи, но их едва 
хватило, чтобы «заполнить» 



призовые места. 

И пример другой, поучи- 
тельный с разных точек 




зрения — когда морские 
суда попали в ледовый 
плен, в нужной точке в нуж- 
— ный момент оказались не 
•и профессиональные фоторе- 
портеры, а пишущий жур- 
налист, едва владевший ка- 
мерой. И его оперативный 
репортаж был не только 
опубликован, но и признан 
лучшей работой года. 
Известно — первое, что 
останавливает внимание 
читателя в газете — фото- 
графия. Она во многом 
определяет лицо издания, 
задает настроение номеру. 
Не случайно отдел иллю- 
страции в редакции «Ком- 
сомольской правды» — 
один из самых многочис- 
ленных. Да и фамилии ра- 
ботающих в нем хорошо 
известны в «фотографиче- 
ском мире»: Илья Гричер, 
Александр Абаза, Евгений 
Успенский, Вадим Некра- 
сов, Владимир Комиссаров, 
Анатолий Остроухое, Вла- 
димир Сварцевич. Недавно 
в отдел пришли совсем 
молодые фотожурналисты 
Александр Секретарев, 
Александр Вулкани, Виктор 
Драчев. И все равно есть 
ощущение, что фоторепор- 
теров не хватает — так мно- 
го событий, тем и адресов 
дарит нам время. 

...И снова выходят на мар- 
шрут Победы фотожурна- 
листы «Комсомолки» — по 
местам боев 150-й стрелко- 
вой Берлинско-Идрицкой 
дивизии. Это ее солдаты — 
комсомольцы Егоров и 
Кантария водрузили Знамя 
Победы над рейхстагом. На 
фронтовой карте прочер- 
чен маршрут Победы. 

И вновь газета повела фо- 
торассказ о тех легендар- 
ных солдатах. А еще — 
о нынешнем поколении, 
о его делах и свершениях. 
Вести летопись жизни со- 
ветской молодежи — это 
наше редакционное зада- 
ние, то задание, которому 
верны репортеры «Комсо- 
мольской правды» на про- 
тяжении всей шестидесяти- 
летней истории газеты. 

И поэтому лучшие их кад- 
ры навсегда остаются в 
памяти сердца. 
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Конец войны — День Победы. Перед Победы — это подве- 
дение итогов, отчет нероду и пертии, смотр сип, е текже 
великея почесть воинем-победитѳлям. 

Вся страна смотрело с любовью и благодарностью не своих 
сыновей и дочерей, собравшихся на Красной площади — 
на марш героев! 

А мы, приехавшие со всех фронтов — солдаты и полковод- 
цы впервые увидели друг друга. В боях были кто на севе- 
ре во льдах, кто на юге под жарким солнцем, а кто в бо- 
лотах в комарином царстве: каждый по своей военной 
профессии на земле, в небесах, на море, а партизаны и 
разведчики — ив тылу врага. 

И вот день парада Победы, единственный день за всю 
войну, когда мы вместе. Во всей красе — у каждого грудь 
в орденах и медалях. 

И наши полководцы, которых мы в дни войны знали чаще 
по именам и званиям, были с нами рядом: Жуков, Васи- 
левский, Рокоссовский, Конев, Баграмян, Малиновский, Ме- 
рецков, Говоров и другие. 

У меня в тот день дух захватывало от величия происходя- 
щего вокруг. Я понимал — вот она — сама история вер- 
шится на наших глазах, и мы не только участники, но и 
творцы ее. 

Хотелось все запомнить, запечатлеть в памяти для себя, 
для детей, для внуков, чтоб через годы и годы рассказы- 
вать об этом торжестве нашей воинской славы. 

В осуществлении этого желания нам помогли фотокоррес- 
понденты. Многих из них мы знали, они были с нами на 
фронте, стремились и там «остановить мгновенье» и за- 
фиксировать героические дела и будни нашей фронтовой 
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жизни. И на параде Победы они были с нами. И опять 
неустанно работали — да, мы торжествовали, а они тру- 
дились, чтобы запечатлеть это величественное событие. 
Много издано после войны книг и альбомов о войне, неко- 
торые полностью составлены из снимков наших боевых 
друзей — фронтовых фотокорреспондентов. И вот в ка- 
нун 40-летия Великой Победы в издательстве «Планета» 
вышел фотоальбом «Парад Победы», представляющий со- 
бой по существу репортаж с этого исторического события. 
Посвящены ему и эти страницы журнала «Советское фо- 
то», все представленные здесь фотографии публикуются 
впервые. И каждая из них волнует сегодня до глубины 
души не только нас, участников парада и всех ветеранов 
Великой Отечественной войны, но и наших родных, дру- 
зей, знакомых. Мы видим себя молодыми, мы вспоминаем 
минувшие дни. Г 

Время сохранилось в этих снимках, превратившихся в до- 
кумент, в частицу истории, которой суждено вечно хра- 
нить в памяти народной зримые образы того дня. Мы зна- 
ем, что люди снова и снова будут возвращаться памятью 
к волнующим событиям славного 1945 года, и, наверняка, 
в архивах государственных и личных историки и исследо- 
ватели отыщут еще неизвестные снимки фронтовых фото- 
корреспондентов, и не одно поколение будет с трепетным 
чувством рассматривать лица наших современников, изба- 
вивших мир от коричневой чумы. Фотографии эти оста- 
нутся наглядным свидетельством-одного из ярких, торже- 
ственных дней в жизни и летописи нашего народа и его 
армии — победительницы. 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Эстетика фотографии 

Кандидат искусствоведения 


з. «ЖИЗНЬ ВРАСПЛОХ» 

Каждому из нас, уверен, знакомо это чув- 
ство, возникающее при рассмотрении ста- 
рых фотографий. Снимки, сделанные много 
лет назад, показывающие жизненный уклад 
ушедших поколений, улицы и дома, кото- 
рых уже нет, сами лица людей, живших 
за век, а то и за полтора до нас, — менее 
всего кажутся нам произведениями изобра- 
зительного искусства, даже если эти фото- 
графии сделаны с замечательным мастер- 
ством. Они воспринимаются осколками 
реальной жизни, ставшей каким-то чудом, 
через много лет доступной нашему на- 
блюдению. 

В детстве мы не раз слышали сказки — 
они есть в фольклоре каждой нации — 
о чудо-зеркальце, которое позволяет ви- 
деть через расстояния и годы. Слышали, 

и, как положено, понимали, что сказка 
есть сказка, и нельзя ожидать, что заклю- 
ченные в ней чудеса могут встретиться 

в повседневной жизни. А ведь фотография 
по существу стала тем чудо-зеркальцем, 
о котором человечество мечтало в течение 
тысячелетий: известно ведь, что многие из 
сказочных чудес (например, ковер-само- 
лет) в конце концов сбываются и становят- 
ся реальностью. 

Один из исследователей уже в наши дни 
сравнил это качество фотографии со спо- 
собностью мумии сохранить в неприкос- 
новенности тела людей, живших тысячи 
лет тому назад. Он заметил, что фотогра- 
фия «мумифицирует реальное время» на 
своих снимках. В самом деле, нынешнее 
чудо-зеркальце не только воссоздает 
в подлинности отдельные предметы, фик- 
сирует неповторимый облик человека, но 
и запечатлевает краткий миг их существо- 
вания. Поэтому-то, наверное, фотография 
не способна раз и навсегда исчерпать лю- 
бой взятый ею в качестве сюжета предмет: 
ведь в его временнбм существовании она 
способна увидеть бесчисленное множество 
мгновений. 

Конечно, в том обстоятельстве, что в фото- 
графии господствует мгновение, есть и свои 
слабости. Известно, что не всякое отдель- 
ное мгновение способно передать сущ- 
ность, то есть самое главное, основное, 
чем интересен для нас тот или иной пред- 
мет. Устами одного из персонажей романа 


Продолжение. Нецело см. еСФ», 19М, № 3, 4 . 


«Подросток» Достоевский обратил внима- 
ние на то, что показанный на фотопортре- 
те в короткое мгновение умный человек 
может выглядеть глупым, а злой — добрым. 
Замечание, высказанное писателем более 
ста лет тому назад, относилось к тодлу 
времени, когда так называемая «момен- 
тальная фотография» делала свои первые, 
не очень уверенные шаги. Сегодня всякий 
знает, как бороться с той слабостью, 
о которой писал Достоевский: из большого 
числа снимков-мгновений следует выбрать 
те именно, в которых умный человек умен, 
а злой — зол. Правда, отбор — это уже 
функция автора снимков, фотографа, о чем 
мы поговорим в следующей статье. Здесь 
же следует подробнее остановиться на 
свойствах съемочной камеры, особенно- 
стях фотографии как изобразительного 
средства. Сказать именно о том, чем фо- 
тографическое «зрение» отличается от 
человеческого и, в известном смысле, 
превосходит его, обладая особыми, только 
съемочной камере присущими свойствами. 
Итак, первое из них — способность фото- 
графии зафиксировать, сохранить навечно 
для потомков облик какого-либо события, 
предмета, человека. Нельзя без волнения 
рассматривать, скажем, снимки, сделанные 
сто тридцать лет тому назад на фронтах 
Крымской войны, о которой мы читали 
в школьных учебниках, — далекие, ушедшие 
в область преданий, сохранившиеся в «Се- 
вастопольских рассказах» Толстого собы- 
тия. Однако на снимках Роджера Фентона 
перед нами встают зафиксированные ка- 
мерой подлинные (!) детали войны, в ко- 
торой участвовали наши далекие предки. 
Впрочем, вглядываясь в снимки Р. Фен- 
тона (или же в фотографии, сделанные 
двадцатью годами позже, во время русско- 
турецкой войны), с сожалением замеча- 
ешь, что сами сражения на них отсутствуют. 
И не потому, что снимающие не понимали 
значения батальных эпизодов для расска- 
за о войне, нет, конечно. Дело обстояло 
много проще: состояние техники в ту пору 
лимитировало фотографов в воссоздании 
быстротекущих событий. «Медленных» 
экспозиций фототехники XIX века хватало 
лишь на то, чтобы запечатлеть подробности 
военных бивуаков, снаряжения, общего 
вида походных лагерей и т. д. 

Стремительная техническая эволюция фо- 
тографии, сделавшая возможным воссоз- 
дание коротких (даже — кратчайших!) от- 


резков времени, послужила подлинному 
расцвету батального жанра. С годами уже 
не было проблем в фиксации скоротечных 
подробностей жаркого боя. Благодаря лег- 
ким, «многозарядным» «Лейкам» появилась 
возможность снимать боевые эпизоды и их 
отдельные мгновения. Напомню, к примеру, 
снимки Робера Капы и нашего Анатолия 
Гаранина, запечатлевшие тот миг, когда 
воин падает сраженный вражеской пулей. 

Я не верю в возможность специально сде- 
лать такой снимок. Происходящее столь 
быстротечно, что у фотографа не хватило 
бы времени для того, чтобы направить 
камеру и спустить затвор. 

В одном из «Севастопольских рассказов» 
есть описание мгновений смерти сражен- 
ного пулей солдата. Толстой, великий ма- 
стер психологии, раздвигает миг смерти, 
повествуя о тех картинах, которые проно- 
сятся в сознании умирающего. Тот же 
прием, как вы знаете, применен в знаме- 
нитом эпизоде смерти Бориса в фильме 
«Летят журавли». Однако оба эти примера 
относятся к художественному творчеству, 
основанному на авторском вымысле: «сгу- 
щение» времени и в прозе, и в кино яв- 
ляется не более чем условностью искус- 
ства. Другое дело — фотография: на сним- 
ках Р. Капы и А. Гаранина в одном реально 
зафиксированном мгновении мы видим 
одновременно и еще не окончательно по- 
кинувшую человека жизнь, и ужа вступаю- 
щую в свои права смерть. 

Фотографическое зрение отличается от 
нашего не только тем, что оно превосхо- 
дит его по скорости, что в силу своей дис- 
кретности способно фиксировать мгнове- 
ние. Оно еще может делать предметом дли- 
тельного наблюдения те события, которые 
в жизни протекают неуловимо быстро. 
Человеческое зрение, кроме того, и чрез- 
вычайно выборочно. Известно, например, 
что при нашем взгляде на какой-нибудь 
предмет, отчетливо (резко, говоря фотогра- 
фическим языком) мы видим лишь неболь- 
шую часть охватываемого зрением про- 
странства, ту, что выпадает на долю так 
называемого «желтого пятна» глаза. Для 
того чтобы «считать» всю зрительную ин- 
формацию, мы быстро переводим взгляд 
с одной части открывающейся картины на 
другую. На эту процедуру необходимо 
определенное время, но дело даже не в 
этом. Главное состоит в том, что характер 
нашего зрения определяется в эначитель- 
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ной степени психологическими факторами: 
интересом к тому или иному объекту, эмо- 
циональным состоянием смотрящего, наблю- 
дательностью, зрительной памятью и т. д. 
Есть немало опытов, показывающих, как 
много деталей ускользает от нашего зре- 
ния. В отличие от глаза, фотообъектив не 
подвержен настроениям, не страдает рас- 
сеянностью, а тем более плохой зритель- 
ной памятью. У него, конечно, есть свои 
слабости: он «одноглаз», то есть видит все 
плоскостно, имеет определенную глубину 
резкости, за пределами которой изобра- 
жение становится нечетким, плохо «видит» 
при недостаточном освещении и т. д. Од- 
нако в том качестве, о котором говорится 
здесь — в способности схватывать и запе- 
чатлевать как для нынешних, так и для 
будущих поколений жизнь в великом раз- 
нообразии ее внешних проявлений, ее 
быстротекущих мгновений, — фотография 
не имеет себе равных. 

Мало того, это свойство фотографии оп- 
ределяет ее неповторимость, творческую 
природу, особенности ее вклада в цивили- 
зацию. Мы уже говорили в первой статье 
о взаимоотношениях между фотографией 
и изобразительным искусством, о том, что 
светопись при сравнительно небольших 
усилиях способна с успехом имитировать 
язык живописи. Добавлю, ссылаясь на опыт 
современного гиперреализма (его еще на- 
зывают фотореализмом), что и живопись, 
в свою очередь, может подражать внеш- 
ним формам фотографии. 

Однако достаточно перейти от формаль- 
ных признаков к содержательным, как 
сразу же обнаружится собственное лицо 
фотографии. Ее стихия — предметный мир, 
реальные события, люди, явления, ни с чем 
не сравнимая способность запечатлевать 
их с документальной точностью. Разве, — 
спросит читатель, — живопись не способна 
сделать то же самое? Безусловно, способ- 
на. Однако для живописи точность — одно 
из возможных, но вовсе не обязательных 
качеств. Это — вопрос не только художест- 
венного языка, но и авторского намере- 
ния. Скажу больше: даже самый ревност- 
ный поклонник реализма в живописи не 
станет требовать от полотна соответствия 
всех его деталей подлинным фактам. Впро- 
чем, если б нашелся художник, ставящий 
это своей целью (как делают гиперреали- 
сты), то все равно у зрителя не было бы 
никакой уверенности в полном соответ- 
ствии живописных образов их жизненным 
прообразам. Язык же фотографии явля- 
ется гарантом такого соответствия. 

Я так подробно остановился на этих во- 
просах потому, что и по сей день многие 
поклонники фотографии — прежде всего 
те, кто снимает, — забывают о ее сильных 
сторонах, недостаточно используют воз- 
можности могучего средства рассказа 
о многообразии реальных проявлений 


жизни. Знакомясь с изощренными фото- 
композициями иных молодых авторов, где 
все — от начала и до конца — сочинено 
и поставлено в студийных условиях, я с со- 
чувствием думаю о наших потомках. Не- 
легко им будет по этим фотографиям вос- 
становить в подробностях точные приметы 
сегодняшней жизни. 

Напомню для сравнения фотографию пос- 
лереволюционной поры. Несмотря на то, 
что в те годы уровень фототехники был 
весьма невысок, да и мало ее было, прав- 
дивая, выразительная летопись жизни более 
чем полувековой давности производит 
сегодня очень сильное впечатление. Не 
следует, впрочем, думать, будто замеча- 
тельные документы, оставшиеся от эпохи 
20-х и 30-х годов, возникли сами собой, 
без сознательно поставленной цели. Фото- 
графия того периода остро чувствовала, 
если можно так сказать, свою социаль- 
ную ответственность, понимала необходи- 
мость поведать будущим поколениям 
о происходящих в стране гигантских об- 
щественных преобразованиях. 

Для выполнения этой задачи отыскивались 
специальные средства, позволявшие наи- 
более полно и пристально запечатлеть 
многообразие жизни. Близкие к Маяков- 
скому фотографы группы «Октябрь», воз- 
главляемые А. Родченко и Б. Игнатови- 
чем, выдвинули тогда лозунг длительного 
фотонаблюдения. Человек с камерой, 
согласно этому плану, должен был меся- 
цами жить бок о бок со своими будущими 
героями, постигать в подробностях осо- 
бенности их труда и быта. Постоянное со- 
седство фотографа, с другой стороны, 
снимало чувство напряженности и неесте- 
ственности, которое нередко охватывало 
людей при встрече с репортерами. 

Г. Петрусов, например, в течение двух 
с лишним лет снимал на строительстве 
Магнитки, следя шаг за шагом, как на 
пустом месте возникал, рос металлургиче- 
ский гигант, а вместе с ним менялись, 
мужали люди. Он оставил впечатляющую 
коллекцию снимков об индустриализации 
нашей страны. 

Длительное фотонаблюдение (или, как 
стали позже называть этот вид съемок, 
«привычная камера») позволило фотогра- 
фии сделать шаг вперед по пути подроб- 
ного и правдивого рассказа о многообраз- 
ной и постоянно меняющейся действитель- 
ности. Следующий шаг получил название 
«скрытой камеры». Он был основан на том, 
что участники фиксируемых событий не 
знали о присутствии камеры. Фотографы 
нередко пользовались аппаратами, вмон- 
тированными в корешки книг, театральные 
бинокли, даже мужские галстуки. Некото- 
рые (например, Илья Оренбург, снимая 
фотоиллюстрации к своей книге «Мой 
Париж») предпочитали боковой видоиска- 
тель. Все это делалось для того, чтобы во 


время съемки запечатлеть жизнь в ее 
нетронутом виде, захватить, используя тер- 
мин, пущенный в оборот знаменитым ки- 
норежиссѳром-документалистом Дзигой 
Вертовым, «жизнь врасплох». 

Пользоваться «скрытой съемкой» в 20-е и 
30-е годы, когда на вооружении большин- 
ства даже самых известных репортеров 
был только объектив с фокусным расстоя- 
нием 50 мм, было очень сложно. Вспом- 
ним, как за несколько лет до начала войны 
сам Родченко публично признавался, что 
работает одним лишь «полтинником»: тут 
уж, конечно, нужно проявить максимум 
изобретательности, чтобы оставаться неза- 
меченным окружающими. 

В 60-е годы, в пору широкого распростра- 
нения длиннофокусных объективов, «скры- 
тая камера» стала у нас весьма популяр- 
ной. Это был период, когда рѳпортажная 
фотография переживала бурный расцвет. 
Камера стала буквально вездесущей, фик- 
сируя не только хоть сколько-нибудь зна- 
чительные общественные события, но и по- 
сягая на раскрытие мира чувств человека. 
Некоторым такое любопытство камеры по- 
казалось недопустимо назойливым. В «Ли- 
тературной газете» прошла дискуссия по 
поводу «скрытой камеры»: в ней высту- 
пили журналисты, фоторепортеры и даже 
юристы, обсуждавшие не только этическую, 
но и правовую сторону проблемы. Неко- 
торые поспешили поставить под сомнение 
самый прием съемки. К счастью, намере- 
ние «горячих голов» ограничить возмож- 
ности фотографии в фиксации разнообра- 
зия жизненных событий осуществлено не 
было. Одна из самых действенных форм 
добычи «фотофактов» продолжала разви- 
ваться. 

В следующее десятилетие «телевики» стали 
уступать место «широкоугольникам»: это, 
впрочем, было не только сменой одной 
моды другой. В известной мере изме- 
нялся и самый подход к решению задачи. 
Камера перестала таиться, но от этого 
непосредственность происходящего на 
снимке не очень пострадала. Вместе е тем 
короткофокусная оптика позволила рас- 
ширить границы мира, вмещающегося на 
фотографии. Между камерой и жизнью 
устанавливалась связь, похожая на друже- 
ское сотрудничество: люди на снимке не- 
редко откровенно смотрели в объектив и 
вместе с тем оставались сами собой. 
Возникла ситуация, при которой, казалось, 
радикальные принципы «строгого» репор- 
тажа соединились в прихотливый союз 
с тем, что было принято называть «поста- 
новкой». Прочтение реального жизненного 
содержания в этих фотографических «кен- 
таврах» стало весьма непростым делом. 
Оно потребовало включения в наш анализ 
такого важного объекта, как автор снимка, 
фотограф, его творческий замысел. 

Но об этом — в следующей статье. 



П. КРИВЦОВ 

ЧЛЕН ПАРТКОМА, ТОКАРЬ 
Ю, М, БУТУСОВ, 1980-е гг, 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Книга 

о всенародном 
подвиге 


„ Киш 

ОПЧЕШНП 

1941-1945 



Беспримерному подвигу 
советского народа посвя- 
щено третье, дополненное 
издание фотоальбома «Ве- 
ликая Отечественная. 1 941 — 
1 945» *. Книга издана на 
русском, английском, ис- 
панском, польском, мон- 
гольском, сербско-хорват- 
ском языках, В нее вошло 
около 700 снимков, ото- 
бранных из предыдущего 
пятитомного издания «Ве- 
ликая Отечественная война 
в фотографиях и кинодоку- 
ментах. 1941—1945». Авто- 
ры текста — дважды Герой 
Советского Союза, Маршал 
Советского Союза В. И. Чуй- 
ков и генерал-лейтенант 
В. С. Рябов. 

Представленные фотогра- 
фии повествуют о наибо- 
лее важных событиях на 
фронте, в тылу, на времен- 
но оккупированной фашист- 
скими захватчиками терри- 
тории, Они рассказывают 
о всемирно-историческом 
подвиге советского народа, 
отстоявшего свободу и не- 
зависимость Родины, изба- 
вившего от фашистского 
порабощения народы Ев- 
ропы. 

Листая страницы альбома, 
нельзя не вспомнить слова, 
сказанные на одной из вы- 
ставок военной фотогра- 
фии Константином Симоно- 
вым: «Все те, кто прошел 
войну и кто снова узнает 
ее на этих фронтовых фо- 
тографиях, скажут солдат- 
ское спасибо всему коллек- 
тиву военных фотокоррес- 
пондентов — живых и мерт- 
вых, — создавшему эту пре- 
красную в своей правдиво- 
сти коллективную повесть 
о войне». 


' Великая Отачастіамная. 1941— 
1945,— М.: Планета, 1985. 
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Фотокинокадры 

парада 

победителей 

Уникальные цветные и чер- 
но-белые стоп-кадры кино- 
хроники, архивные фото- 
графии, часть из которых 
публикуется впервые, соз- 
дали своеобразный доку- 
ментальный фотокиноре- 
портаж о всенародном 
празднестве — параде 
Победы на Красной площа- 
ди 24 июня 1945 года. Ав- 
торы альбома * по мину- 
там восстановили этот исто- 
рический день, сверяясь в 
точности отсчета времени 
по Кремлевским курантам. 

6 часов утра показывают 
стрелки. Несмотря на ран- 
ний час и ненастье, на ули- 
цы высыпала вся Москва. 
Люди спешат встретиться 
с теми, кому выпала высо- 
кая честь принять участие 
в параде. С документальной 
точностью фотокинокадры 
передают атмосферу при- 
поднятости и празднично- 
сти, которая царила тогда 
в столице. 

9 часов. На снимках — до 
отказа заполненные гранит- 
ные трибуны у Кремлев- 
ской стены. На Красной 
площади и прилегающих 
улицах выстроились свод- 
ные полки десяти фронтов 
Великой Отечественной 
войны, полк Военно-Мор- 
ского Флота, войска Мо- 
сковского гарнизона... , 

10 часов. Замерли в ожи- 
дании войска... 

10 часов 5 минут. Прини- 
мающий парад Маршал 
Советского Союза Г. К. Жу- 
ков и командующий пара- 
дом Маршал Советского 
Союза К, К. Рокоссовский 
начинают объезд выстроив- 
шихся для парада войск... 

Ю часов 25 минут. Звучит 
команда: «К церемониаль- 
ному маршу!»... 
Репортажные кадры триум- 
фального марша войск до- 
полняют фрагменты боевой 
хроники, рассказывающие 
о еще недавних боях. Зри- 
тельный ряд фотоальбома 
сопровождает и обогащает 
содержательный и инфор- 
мативно насыщенный текст. 
Вступительное и заключи- 


‘ Дроздов Г.. Рябко Е. Парад 

Победы. Фотоальбом М.: Пла- 

нета, 1985. 


тельное слово в издании 
принадлежит непосред- 
ственным участникам па- 
рада Победы — дважды 
Герою Советского Союза, 
Маршалу Советского Сою- 
за К. С. Москаленко и Ге- 
рою Советского Союза, 
писателю В. В. Карпову. 
Листая страницы этого аль- 
бома, мы минуту за мину- 
той, кадр за кадром всмат- 
риваемся в событие, став- 
шее символическим апо- 
феозом Великой Победы. 



Комплекты 

юбилейных 

открыток 


К 40-летию Победы в Ве- 
ликой Отечественной войне 
издательство «Планета» 
выпустило несколько ком- 
плектов фотооткрыток. 
Наиболее яркие фотогра- 
фии военных корреспон- 
дентов, рассказывающие 
о героической борьбе со- 
ветского народа против 
немецко-фашистских за- 
хватчиков, включены в ком- 
плект «По дорогам войны 
1941 — 1945». В него вошли 
снимки А. Устинова, Е. Хал- 
дея, М. Трахмана, С. Лос- 
кутова, А. Шайхета, И. Ша- 
гина, Г. Зельмы, О. Лан- 
дер и других фоторепор- 
теров. 

Комплект открыток «Ком- 
сомол в Великой Отечест- 
венной» (из серии «Ордена 
на знамени Ленинского 
комсомола») продолжает 
рассказ о славной совет- 
ской молодежи, достойно 
выполнившей свой патрио- 
тический долг. За героизм 
и самоотверженность, про- 
явленные в годы войны, 
комсомол был награжден 
орденом Ленина. 

Набор открыток «Актеры 
на фронте» составлен из 
малоизвестных снимков из 
частных собраний и расска- 
зывает о мастерах сцены, 
выезжавших с концертами 
на передовую. На фото- 
графиях запечатлены Лю- 
бовь Орлова, Аркадий Рай- 
кин, Сергей Лемешев, Ми- 
хаил Жаров, Людмила Це- 
ликовская, Леонид Утесов, 
Клавдия Шульженко. 
Интересны фотографии 
«Писатели на фронте». По- 
добраны редкие снимки 
писателей-фронтовиков: 
Александра Фадеева, Алек- 
сея Толстого, Аркадия 
Гайдара, Михаила Шолохо- 
ва, Константина Паустов- 
ского, Александра Твардов- 
ского, Константина Симо- 
нова, Евгения Петрова. 


ФОТОВЫСТАВКИ 

Сандро Мамасахлиси 

Оптимизм и доброта 


Начинал он с музыки. Окончил Тбилисскую 
консерваторию, благодаря своему даро- 
ванию был принят в Государственный сим- і 
фонический оркестр. Играл на гобое, и 
очень ему нравилась его профессия... 

Затем — а было это в пятидесятые годы — I 
увидел на одной из выставок работы Гу- 
рама Тиканадзе, покорившие его своей 
красотой, заставившие задуматься, Фото- і 
графин отражали тиканадзевское видение | 
окружающей действительности со свой- 
ственной ему бытовой конкретизацией. Ми- 1 
ровосприятие Бондо Дадвадзе, его эмо- 
циональный настрой были, конечно, иными 
и соответствовали скорее условности му- 
зыки. Но первые же фотографические опы- 
ты показали, что в лице новичка-фотолюби- 
теля грузинская фотография приобрела 
еще одного талантливого автора. 

Бондо Дадвадзе с самого начала постиг 
тайну очарования светописи, истинная сущ- 
ность которой, вероятно, заключается 
в перевоплощении, в практически неогра- 
ниченной фантазии и в то же время в обя- 
зательном сходстве с натурой. Поэтому 
его работы — это и «беспристрастная» ко- 
пия действительности, и в то же время — 
свой собственный взгляд на вещи, теплый, 
человечный, освещенный добрым юмором, 
Самых лучших результатов Бондо Дадвад- 
зе достиг в образной публицистике, осо- 
бенно в таких сложных жанрах, как фото- 
очерк, фоторепортаж. И можно смело 
утверждать, что он первым в Грузии пред- 
ставил фотосериал на одну конкретную 
тему, составивший целую фотовыставку, 
посвященную героическому труду грузин- 
ской молодежи на строительстве БАМа... 
Примечательно, что эта выставка побывала 
во многих городах республики, лучшие 
работы были опубликованы в прессе. 
Большое внимание в своем творчестве он 
уделяет и портрету, стараясь раскрыть 
в предельно лаконичной манере характеры 
своих земляков: и известных всей респуб- 
лике деятелей культуры, науки, и рядовых 
скромных тружеников, множащих богат- 
ство и славу родной земли, показать кра- 
соту и духовность этих людей. 

Интересна жанровая фотография Бондо 
Дадвадзе. Фиксация мгновений непрерыв- 
но меняющегося потока действительности 
требует от фотографа необыкновенной 
быстроты реакции, своеобразного дара, я 
бы сказал, чисто фотографического осмыс- 
ления происходящего. Бондо Дадвадзе 
обладает этими качествами. Подтвержде- 
нием тому — публикуемые на этих страни- 
цах работы с его персональной выставки, ] 
демонстрировавшейся недавно в Тбилиси, 
а также в Москве. 

Эта выставка — лишь малая часть того, 
что сделано фотографом. Большинство его 
работ имеет и познавательную, и истори- 
ческую, и художественную ценность. По- ‘ 
рой самые простые композиции, фикси- | 
рующие факт или событие, становятся 
публицистикой, отмеченной глубокой граж- 
данственностью. 

Бондо Дадвадзе недавно исполнилось 
пятьдесят. Кто знает его близко, не верит 
этой цифре — фотожурналист трудится все 
также молодо и задорно. Открытое серд- , 
це, неиссякаемый оптимизм, веселый нрав, 
чувство юмора, доброта и человечность — I 
вот те черты характера, которые, вопло- 
щаясь в его творчестве, делают каждую 
встречу с его новыми произведениями на- 
стоящим праздником. 
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ФОТО БОНДО ДАДВАДЗЕ 



ОСЕТИНСКИЙ ТАНЕЦ 



ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Виктор Чернов И работа, и увлечение 


Многие зрители обратили внимание на 
работы Сергея Щербакова, экспонировав- 
шиеся на фотовыставке в Комитете худож- 
ников-графиков на Малой Грузинской ули- 
це в Москве. Серия его пейзажей отли- 
чалась интересным изобразительным ре- 
шением, опоэтизированным отношением 
автора к родной природе. Сергей стремит- 
ся передать не красоту ради красоты, а 
саму жизнь природы — нашей прароди- 
тельницы. Не удовлетворившись короткой 
встречей с Сергеем в редакции журнала, 
я напросился к нему в гости. Хотелось 
узнать о нем побольше. 

В просторной квартире старого москов- 
ского дома много книг. Из художествен- 
ной литературы в основном — классика и 
еще книги по искусству, фотоальбомы, спе- 
циальная литература по фотографии. 

В семье существует общность интересов: 
жена Сергея, по профессии ретушер, яв- 
ляется его верным помощником и строгим 
критиком. 

Основная работа Щербакова — рекламная 
фотография. В содружестве с художника- 
ми он создает плакаты, афиши. Слайды 
Сергея привлекли меня экспрессией, эмо- 
циональностью и красотой. Любовь 
к русской природе помогает Щерба- 
кову в работе, развивает вкус, чувство 
прекрасного. 

Познакомился я и с техникой, которой ра- 
ботает Сергей. На надежных штативах, под 
светонепроницаемыми покрывалами — две 
деревянные фотокамеры образца 1912 го- 
да — истинные произведения технического 
искусства, сработанные русскими мастера- 
ми и потом доработанные умельцами. 
Объемистый чемодан, битком набитый 
осветительной аппаратурой. 

В пейзажной съемке Щербаков избегает 
бездумно копировать природу, его фо- 
тографии всегда несут на себе печать 
авторской индивидуальности, становятся 
своеобразными философскими размыш- 
лениями о жизни природы. Вот заиндеве- 
лый кустарник на фоне могучей и вечной 
гранитной скалы, он словно из хрусталя, 
прозрачный и хрупкий. Вот стволы могу- 
чих елей, они, точно гордясь своей строй- 
ностью, устремились в небо, и только одно 
дерево легло диагонально на прямоуголь- 
ник кадра. Графичная, интересная по ком- 
позиции работа. Вот живописный домик 
в лесу, так вписавшийся я окружающий 
пейзаж, точно он не творенио человеческих 
рук, а часть самой природы. 

Сергей Щербаков предпочитает, с одной 
стороны, графические мотивы, а с дру- 
гой — тяготеет к скрупулезной передаче 
фактуры природных объектов съемки. 
Любопытно, что в некоторых его работах 
сочетаются оба эти пристрастия. Он увле- 
кается съемкой фрагментарной, а то, на- 
оборот, фотографирует просторно, пано- 
рамно. Или снова соединяет в кадре, ка- 
залось бы, несоединимое, и тогда фраг- 
мент выглядит у него горизонтально раз- 
вернутым о пространстве, и снимок как 
бы наполняется воздухом. В синтезе раз- 
ных изобразительных приемов не видится 
тем не менее эклектики. Напротив — гар- 
мония и целостное единство противопо- 
ложностей. 

Главная мысль, которую несет Сергей 
Щербаков зрителю, глубоко гуманна и 
очень актуальна сегодня — с природой 
нужно жить в полном согласии, делами 
своими умножая ее красоту. 
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ФОТОШКОЛА: РАЗГОВОР С ЧИТАТЕЛЕМ 


Изображение и выражение 



В БУДЭИНСКИЙ ТУНДРА 


Сколько раз бывало: видишь сюжет, кото- 
рый захватывает тебя, а на снимке выхо- 
дит что-то не так. Вроде изображено все, 
как было, но кадр не вызывает тех эмо- 
ций, что переполняли автора в момент 
съемки и заставили его вскинуть камеру 
и нажать на спуск затвора. 

Что же произошло? Попробуем разо- 
браться. 

Нередко отождествляют два понятия: изо- 
бразительность как способность фотогра- 
фии воспроизводить внешний облик пред- 
метов (очертания, формы, фактуры) и вы- 
разительность, под которой понимают 
возможность показать характерное, осо- 
бенное в окружающей действительности. 
Можно сказать, что изобразительность 
фотографии заключена в ее свойстве ото- 
бражать внешний мир, а выразитель- 
ность — внутренний мир автора. Вырази- 
тельность, таким образом, окрашивает 
фотографию авторским чувством. 

Каждый снимок так или иначе показывает 
нам нечто зафиксированное в жизни, но 
далеко не каждый мы отмечаем эпите- 
том — выразительный. То есть выразитель- 
ность — понятие оценочное. 

Немало фотолюбителей полагают, будто 
бы существуют рецепты, по которым мож- 
но делать выразительные снимки. Конеч- 
но, таких рецептов нет. Но есть правила, 
позволяющие грамотно оперировать изо- 
бразительными средствами. Соблюдение 
таких правил помогает достигать и опре- 
деленной фотографической выразитель- 
ности. 

Казалось бы, чего проще — разделить все 
средства фотографии на изобразительные 
и выразительные и овладевать ими по от- 
дельности. Однако на практике отделить 
одно от другого нельзя. 

Дело в том, что любое изобразительное 
средство одновременно может выступать 
как выразительное. Ибо для воплощения 
своего замысла фотограф так или иначе 
использует самые различные изобрази- 
тельные элементы фотографического про- 
изведения. Нередко одно из средств ста- 
новится главным, выступает на первый 
план. 

Известный советский фотопортретист 
М. Наппельбаум в психологической харак- 
теристике человека решающее значение 
придавал свету. Он был непревзойденным 
мастером в использовании так называе- 


мого «рембрандтовского света», когда 
контуры фигуры как бы таяли в полумраке, 
а единственный источник освещения под- 
черкивал самое характерное в человеке. 
Свет являлся главным выразительным сред- 
ством. 

У фотографов-пикториалистов, сторонни- 
ков «живописной фотографии», ведущую 
роль приобретал тон. Работа с тоном по- 
зволяла им добиваться в пейзажах нерез- 
кости, расплывчатости форм, а воздушная 
(тональная) перспектива в сочетании с мяг- 
ким светом помогала окутывать предметы 
дымкой, наполнять пространство возду- 
хом. 

Творческая манера А. Родченко связана 
с активным использованием остроракурс- 
ной съемки. Здесь в действие вступала 
линейная перспектива. С помощью нижних 
и верхних точек съемки фотограф-новатор 
показывал мир, который «мы смотрим, 
но не видим». 

Свет, тон, ракурс — это только часть изо- 
бразительных средств, которые исполь- 
зуют фотографы. Ведь общий строй кадра 
зависит также от выбора точки и момента 
съемки, крупности плана, масштабности 
изображения и других элементов компо- 
зиции. 
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Но выбор фотографа не произволен. Тип 
материала, жанр снимка, изобразительное 
решение также обуславливают предпочте- 
ние того или иного средства выражения. 

В пейзаже, например, в одном случае при- 
ходится обратить особое внимание на пере- 
дачу пространства, разделение его на 
планы, в другом — на характер ритма в 
композиции. 

Кстати, несмотря на то, что простые и 
сложные ритмические соотношения — не- 
пременный атрибут почти любого фото- 
графического изображения, на это поче- 
му-то обращают мало внимания. А ведь 
ритм — основное, что объединяет в целое 
элементы снимка. Отчетливо ли выявлена 
в кадре ритмическая основа или скрыта 
от поверхностного взгляда — она все равно 
воздействует на зрителя. Фотолюбители 
не часто задумываются над тем, что ритм 
формируется контрастами, роль которых 
значительна. Контраст цвета или тона (для 
черно-белой фотографии) создает массу 
предмета, контраст света — его объем, 
форму, фактуру, контраст тона и фактур — 
пространственную среду. 


Выберем в качестве примера работу, кото- 
рая, на первый взгляд, обычна (в фотоклу- 
бах нередко говорят: «У нас все умеют 
так снимать»), и посмотрим, как и насколь- 
ко автору удалось «ввести свои эмоции» 
в изображение. Снимок А. Баринова (Днеп- 
ропетровск) «Двое». Чем же привлекает 
эта работа? Присмотревшись, видим, как 
точно выражено в ней хорошо знакомое 
ощущение пасмурного зимнего дня, когда 
небо затянуто серой пеленой, а воздух 
сырой, влажный. Значит, автор нашел ак- 
центы, вызывающие такие ощущения у зри- 
телей. Акценты эти рождены системой 
контрастов. И прежде всего контрастом 
тоновым: черные фигурки людей и ство- 
лы деревьев сопоставлены с белым сне- 
гом и сероватым небом. Ритм деревьев 
подчеркнут горизонталью зимней дороги. 
Не менее выразителен контраст по мас- 
сам: чуть тяжеловатые (из-за одежды) че- 
ловеческие фигуры оттеняют точеные си- 
луэты деревьев. Пятна фигур «держат» 
снимок, они же задают движение в кадре. 
Статика деревьев и движение людей — 
еще один контраст в композиционном по- 
строении. 

Автор прочувствовал лирическое настрое- 
ние этой в общем-то бесхитростной сцен- 
ки, сумел уловить пластический «секрет» 
мотива и выразить его в кадре. 
Сопоставление движения и статики часто 
используется в фотографических компози- 
циях. Москвич С. Самохин ввел его в один 
из снимков своей серии «Первоклашки». 
Верхний ракурс позволил целиком пока- 
зать расположившуюся полуовалом груп- 
пу родителей, ожидающих детей после 
школы. Тени от фигур и деревьев, которые 
хорошо видны сверху, оживили статичную 
группу, обозначили главное направление — 
ось композиции. Именно по ней стреми- 
тельно движется маленький школьник. Фо- 
тограф верно определил момент съемки 
с точки зрения выразительности фазы дви- 
жения. Но если говорить о выразительном 
решении всей композиции, то, снимая, он 
опоздал: малыш попал в центр изображе- 
ния, отчего правый угол оказался пустым. 

А ведь именно оттуда начинается линия 
движения, она же главная диагональ кад- 
ра. В результате движение сбилось, а 
мальчуган слишком приблизился к встре- 
чающим. Попробуем «вернуть» его в угол I 
(точнее, закомпонуем туда его тень), 
скадрировав снимок справа. Все равно 
«теснота» в кадре остается. Чтобы хорошо 
воспринимался смысл всей фотографии, 
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необходимо было точнее расположить фи- 
гурку школьника. Тогда лучше прочита- 
лась бы реакция родителей — а она у каж- 
дого разная. 

Отдельные удачные и выразительные мо- 
менты не спасают положения, если ком- 
позиция решена в целом недостаточно 
верно. Есть в снимке С. Самохина еще 
одна деталь, на которую стоит обратить 
внимание. Дело в том, что всякий пред- 
мет, попавший на снимок, обретает некое 
значение, становится знаком. Когда мы 
смотрим на дерево или скалу, нам и в го- 
лову не приходит задаваться вопросом: 

«Что означает это дерево или что хотели 
выразить этой скалой?» Но стоит увидеть 
дерево, скалу на снимке, как такой во- 
прос возникает естественным образом. 
Фотограф переносит на изображенные 
объекты реальности собственные чувства, 
представления, а зритель впоследствии 
прочитывает их на снимке. Но часто изо- 
бражение предмета, который казался авто- 
ру второстепенным, становится знаком, 
выступающим на первый план. 

Так и вышло на снимке С. Самохина. Тре- 
щина на асфальте, на которую он и внима- 
ния-то не обратил при съемке, попав в 
центр композиции, стала многое значить. 

К тому же первоклассник вот-вот собира- 
ется пересечь ее. Зритель может воспри- 
нять эту линию иносказательно: как рубеж, 
отделяющий малыша от школы, или как 
условную границу между школой и домом. 
Наверняка, подобное истолкование не вхо- 
дило в расчет автора, но тогда от лишней 
в данном случае детали, видимо, надо было 
избавляться ретушью. 

Взаимосвязь и взаимоотношения изобрази- 
тельного и выразительного начал особен- 
но четко просматриваются в натюрмортах. 
Недаром фотографы оттачивают мастерст- 
во именно в этом жанре. 

«Натюрморт» В. Крехалева из северодвин- 
ского фотоклуба предельно лаконичен по 
предметному составу (сюжет его, кстати 
сказать, сугубо фотографический: из кю- 
веты сливается раствор). Автор построил 
снимок на ярких контрастах света и тени 
прямоугольной и округлой формы. Отмо- 
тим точное композиционное решение. 

Края линии кюветы вписаны в углы кадра. 

Ее острие смещено от центра изображения 
в нужном направлении. Верно найдено со- 
отношение масс белой кюветы, прозрач- 
ной банки и темного фона. Правда, у банки 
нет горизонтальной опоры и потому она 
«повисла» в воздухе... 

Так же лаконичен снимок «Тундра» 

В. Будзинского, он к тому же использует 
схожий строй изображения: контраст бе- 
лого и черного, круглого и графически 
заостренного. Но содержание его работы 
более емкое, в ней заложена важная мысль. 
Цветок и небо с солнцем воспринима- 
ются как сопоставление единичного, мало- 
го и всего мироздания. Это — уже поэтиче- 
ское видение. Снимок стал метафориче- 
ским. Впрочем, в одном месте фантазия 
немного подвела автора. Ему почудились 
арктические просторы, тусклый свет поляр- 
ного дня, и он не удержался от того, что- 
бы назвать снимок «Тундра». Но к тундре 
сюжет не имеет никакого отношения, пото- 
му что изображенное на снимке растение — 
козлобородник — там не растет. 

Понятно, что средства, которые использу- 
ются для выражения авторского чувства и 
мысли, могут быть различными и в принци- 
пе объемлют весь арсенал фоюграфиче- 
ской изобразительности. Но каждый раз 
одно из них (или сочетание некоторых) 
становится доминирующим, определяющим 
характер изображения. 

В работе «Москва строится» В. Маркин со- 
единяет графику строительных кранов в 
позитивном и негативном исполнении. 
Ажурное переплетение черных и белых 
линий образовало причудливый рисунок, 


который хорошо воспринимается на фоне 
неба и зданий, данных также негативно. 
Мотив «графика строительных кранов», так 
потускневший от многократного употребле- 
ния, неожиданно заиграл свежими краска- 
ми. В основе приема лежит тональный конт- 
раст, а, как известно, при восприятии чело- 
веческий глаз чутко реагирует на контрас- 
ты светлого и темного. 

В сущности, что значит дать яркое пятно? 
Создать высокий контраст. Это прекрасно 
знают портретисты, которым важно сосре- 
доточить внимание зрителя на лице моде- 
ли. Поэтому и при съемке, и при печати 
они создают самые высокие яркости на 
лице персонажа. Все остальное в кадре об- 
ладает меньшими световыми характеристи- 
ками. А иначе фон будет спорить с мо- 
делью или, что еще хуже, «прилипнет». 
«Мона Лиза» опытного автора В. Михалев- 
кина из ленинградского фотоклуба «Зер- 
кало» относится к тем произведениям, где 
мысль фотографа и его понимание модели 
воплощены достаточно выразительно. Замы- 
сел понятен: раскрыть психологию несколь- 
ко ироничной, что называется «девушки 
с характером». 

Хороший верхний свет мягко проработал 
лицо, шею, волосы. Благодаря такому све- 
ту все выглядит на снимке пластично или, 
как говорят, скульптурно. Чтобы сосредото- 
чить внимание зрителя на лице, фотограф 
запечатывает кисти рук, приглушает звуча- 
ние белых пятен, притемняет фон. Сво- 
бодно падающие волосы уравновешивают 
ритм. В снимке есть ощущение воздуха, 
среды. Зритель испытывает доверие к ге- 
роине портрета, за внешней иронией лег- 
ко угадывается цельность характера. 

Свой вклад в портретную характеристику 
вносит и название снимка. Выражение ли- 
ца, внешний облик модели дали повод 
вспомнить загадочную улыбку флорентий- 
ской красавицы, изображенную великим 
живописцем. Хотя, конечно же, по отноше- 
нию именно к этой деревенской девчушке 
в названии звучит юмористический оттенок. 
Но этого и добивался автор. 

Свет, который является главным средством 
изображения в фотографии — в русском 
языке это подчеркивается старинным ее 
наименованием «светопись», — служит важ- 
нейшим выразительным средством. Имен- 
но световое решение обеспечивает во мно- 
гих случаях тональную контрастность, ото- 
двигает на второй план ненужные детали 
и в конечном счете выявляет суть образа 
в полном соответствии с характером мо- 
дели и авторской трактовкой. 

Изображение и выражение — две грани 
фотографического творчества, и когда в 
произведении они находятся в гармониче- 
ском равновесии, можно говорить о твор- 
ческой удаче фотографа. 

В. СТИГНЕЕВ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Юрий Молок 

Поэт и портрет города 


В свое время Юрий Тынянов писал: 
«Право же, давно пора перестать про- 
износить кислый комплимент «Великий 
немой». Мы ведь не сетуем на то, что к 
стихам-не прилагаются фотографии вос- 
певаемых героинь, и никто не называ- 
ет поэзию «Великим Слепым». 

На последней, XV выставке московских 
художников книги Владимир Янкилев- 
ский, которого мы знали по фотографы- 
ям к книге «Что такое искусство», худо- 
жественным календарям, театральным 
афишам, показал серию фотографий к 
циклу стихотворений Александра Блока 
«Город». 

То, что делал раньше в фотографии этот 
художник, имело свой композиционный 
замысел и свой сценарный план. Это 
были интерьеры мастерских художни- 


ков, картины, но не сами по себе, а в 
пространстве музея, изделия народных 
промыслов или морские раковины, но 
тоже не как отдельные предметы, а мно- 
гофигурные композиции. Море раковин. 
Толпа вятских игрушек... 

Но иллюстрирование поэзии, да еще та- 
кого поэта, как Блок, с помощью фото- 
аппарата — задача, которая может пока- 
заться сомнительной. Фотография и 
«Великий Слепой». Непроявленность ли- 
рических стихов вступает в противоре- 
чие с материальной фактурой фотогра- 
фии, за которой мы привыкли видеть 
подлинность документа. 

Янкилевский работает с фотографией 
не как с документом. Даже в натурной 
съемке он не стремится отыскать точ- 
ные адреса Блока или Петербург бло- 
ковского времени. Фотографируя еще 
сохранившиеся глубокие петербургские 
дворы, голые окна или слепые бранд- 
мауэры, он выискивает не блоковские 
уголки, а блоковские мотивы. Вот поче- 
му натурная съемка, давшая его иллюст- 
рациям подлинность фактуры города, 
в них вроде и не фигурирует. Как не 
фигурируют в чистом виде и старые фо- 
тографии начала века. Из них извлечен 
только типаж, только облик людей того 



времени, извлечен без того сладостного 
привкуса ретростиля, которым теперь 
так увлекаются художники. 

Есть только один подлинный персонаж 
в этих фотографиях. Это сам Блок. Лицо 
поэта взято со старой фотографии 
Д. С. Здобова, которая имела в свое 
время широкое хождение в Петербур- 
ге. Так возник тот необычный зритель- 
ный эффект его присутствия, который 
ощущаешь до сих пор, едва только 
вспоминаешь городские стихи Блока или 
оказываешься в его городе. 

В фотоиллюстрациях Янкилевского лицо 
Блока, его крупные планы фигурируют, 
однако, не как портрет, а как поэтиче- 
ский образ, подобный Незнакомке или 
самому городу. Это не «фотография в 
фотографии», а персонаж, который при- 
сутствует в разных кадрах по-разному. 
Лицо поэта высвечено светом или ото- 
двинуто в тень. «Прислонено» к стене или 
выступает на фоне облаков. Резко прояв- 
лено или образует темное пятно, узна- 
ваемое по очертаниям головы и широ- 
кому белому отложному воротнику. 

В фокусе объектива оказывается то чис- 
тый высокий лоб поэта, то линия носа, 
то зрачок глаза. Изображение поэта — 
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ИЛЛЮСТРАЦИИ 

ВЛАДИМИРА ЯНКИЛЕВСКОГО 


еще и ключ, и знак, и сквозной образ 
всей серии, Его лик начинает весь ряд 
фотографий и заканчивает его. В по- 
следнем кадре рядом с поэтом и его 
отражением («И каждый вечер друг 
единственный в моем стакане отра- 
жен,..») возникает, уже наплывом, и об- 
раз Незнакомки. Такова структура этих 
фотографий. Почти каждый иллюстра- 
тивный разворот — их в книге должно 
быть двадцать четыре — это своего рода 
диптих или триптих, составленный из 
разного рода изображений, извлеченных 
из своего фотографического простран- 
ства и перенесенных в другое простран- 
ство, уже поэтическое. Так, фотографию 
из старого семейного альбома худож- 
ник выносит на улицу и разлучает фо- 
тографическую пару петербургским 
двором, а на запрокинутую стену дома, 
как на экран, проецирует запрокинутую 
голову Незнакомки. В других кадрах 
свеча у него монтируется с огромными, 
почти шагаловскими часами, а часы — 
с луной. 

Впрочем, монтаж здесь — понятие ус- 
ловное. Отдельные части композиции 
не строго фиксированы и не стыкуются 
буквально, как на фотомонтажах двадца- 
тых годов. Они разделены тонким 
швом, рваный край которого не столько 
разделяет, сколько размывает, делает 
зыбкими границы отдельных фрагмен- 
тов. Линия излома, как неровный край 
стены, вносит свою остроту в компози- 
цию фотографий, с их перепадами пло- 
скостных и пространственных планов, с 
их сдвигами масштабов, с их убегающи- 
ми за изгибом стены улицами или ухо- 
дящими вверх домами. Но линия изло- 
ма еще и как бы «прилепляет» изобра- 
жение к некоей условной стене, уподоб- 
ляя фотографию то ли частично сохра- 
нившейся фреске, то ли форме релье- 
фа. Так читается и образ поэта, по лицу 
которого тоже проходит черта излома. 
Расколотый, страшный мир городских 
стихов поэта рождает у современного 
художника сложный многослойный зри- 
тельный образ. Собственно, это и вхо- 
дило в задачу Янкилевского, который, 
по его собственным словам, стремился 
сделать свои иллюстрации «параллель- 
ным потоком-фоном-пространством». 

Но может ли разорванность композиции 
фотографии выразить хрупкость поэти- 
ческого стихотворного образа? Такой 
вопрос был бы вполне уместен, если бы 
художник ограничился обычной фото- 
графической фактурой. Но он работает 
с фотографией, как с еще одной фор- 
мой печатной графики. Если офортная 
доска проходит ряд травлений или цвет- 
ная гравюра печатается с нескольких 
досок, то примерно так же художник 
здесь поступает и с фотографией. Он 
накладывает одно изображение на дру- 
гое, совмещает, наслаивает их, если го- 
ворить фотографическими терминами, — 
пользуется двойной, тройной экспозици- 
ей. Получаются почти кинематографиче- 
ские наплывы, с их одновременными 
несколькими слоями не только поэтиче- 
ских ассоциаций, как в стихах, но и зри- 
тельных представлений. Возникает мер- 
цающая, скользящая фактура. Она и 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


оотаониор 

НАШ ВЕРНИСАЖ 




Дмитрий Воронин, <4 лет (москва) 
» МАЯ 


Авторы лучших из полученных мфотоюниороми не тему «Память» сним- 
ков — кружковцы фотостудий Дворцов пионеров и школьников Алма-Аты, 
Ленинграда и Москвы 



ДМИТРИЙ ФЕДОТОВ, 14 ЛЕТ (ЛЕНИНГРАД) 
МАРШ ПАМЯТИ 


ГРИГОРИЙ БЕДЕНКО. 15 ЛЕТ (АЛМА-АТА) 
МАТЬ ПОГИБШЕГО ПАРТИЗАНА 


УЧИМСЯ СНИМАТЬ 


Проявка пленки 

Обработка пленки — про- 
цесс не сложный, но тре- 
бующий внимательности и 
аккуратности. Старайтесь 
проявлять пленку сразу 
после съемки, по крайней 
мере в течение нескольких 
дней. Даже если экспони- 
рованная пленка хранится 
в нормальных условиях, 
качество получившегося на 
ней, но еще не проявлен- 
ного изображения будет со 
временем ухудшаться. Не 
гонитесь за рецептом ред- 
кого проявителя, который 
трудно составить или до- 
стать. Советуем остановить- 
ся вначале на стандартном 
проявителе № 2. Если вам 
все же не удалось его ку- 
пить, не огорчайтесь, заме- 
ните его любым другим 
мелкозернистым проявите- 
лем для пленки и первое 
время старайтесь пользо- 
ваться только им. 


Разведите проявитель в со- 
ответствии с инструкцией, 
измерьте температуру со- 
става и доведите ее до 19 — 
21 °С (для этого бутыль 
удобно поместить под 
струю холодной или горя- 
чей воды). Зарядите в тем- 
ноте в бачок пленку. Пред- 
варительно потренируйтесь 
на свету с испорченной 
пленкой — ведь если вы 
зарядите пленку неправиль- 
но, она слипнется в бачке, 
и негативы пропадут. За- 
кройте крышку бачка, 
зажгите неяркий свет и за- 
лейте в бачок нужное ко- 
личество проявителя. Сразу 
отметьте время, 

Вращайте (не очень резко) 
катушку с пленкой в на- 
правлении стрелки на крыш- 
ке. Первые 2 — 3 мин следу- 
ет вращать непрерывно. 
Затем примерно по 10 — 

15 с каждую минуту до са- 
мого конца проявления. 
Если катушку вращать в 
противоположную сторону, 
пленка может размотаться 


и слипнуться. Строго вы- 
держите время проявле- 
ния, затем, придерживая 
крышку бачка, слейте про- 
явитель в бутыль. Его мож- 
но будет использовать еще 
для 2 — 3 пленок. Пустите 
в отверстие бачка струю 
промывной воды. Промыв- 
ка должна длиться около 
1 мин, за это время полез- 
но один раз слить воду и 
наполнить бачок снова. 
Окончив промывку, опо- 
рожните бачок и залейте 
заранее приготовленный 
фиксаж, крышка по-преж- 
нему должна быть плотно 
закрыта. Фиксаж может 
быть любым, простейший 
состав — 200 г гипосульфи- 
та натрия на 1 л воды, но 
лучше пользоваться гото- 
вым кислым фиксажем. 
Температура фиксажа — 
около 20 °С, время фиксиро- 
вания — 10 — 15 мин. В кон- 
це фиксирования пленку 
можно вынести на свет, на 
ней не должно быть белых 
пятен и налета, она уже 


имеет свой окончательный 
вид: негативное изображе- 
ние снятых сюжетов с сов- 
сем прозрачными неэкспо- 
нированными участками. 

В литре фиксажа можно 
обработать но более 10 пле- 
нок, недостаточное фикси- 
рование (как и неудовлетво- 
рительная окончательная 
промывка) приведут к 
быстрой порче (выцвета- 
нию) изображения. Слейте 
фиксаж и для промывки, 
которая должна длиться 
15 — 20 мин в проточной 
воде, поместите бачок с 
открытой крышкой под 
кран или в тазик, ванну. 

При этом, конечно, при- 
дется вынуть катушку из 
бачка, но сматывать плен- 
ку со спирали не нужно. 
Следите, чтобы промывная 
вода не была слишком теп- 
лой или чрезмерно холод- 
ной, лучше всего ее тем- 
пературу поддерживать от 
15 до 25°С. Если проточ- 
ной воды нет, пленку мож- 
но промывать в тазу, ме- 
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няя воду каждые 3 мин 
6 — 7 раз. 

Для сушки подвесьте смо- 
танную с катушки пленку 
скрепками или на прищеп- 
ках с небольшим грузом 
внизу, чтобы не скручива- 
лась. Не пересушивайте 
пленку, ее нужно снять 
сразу после того, как слой 
перестанет быть липким. 
Для равномерности сушки 
удалите вначале капельки 
воды. Это можно сделать, 
сильно встряхнув катушку 
перед размоткой или по- 
местив ее на полминуты в 
очень слабый (3 — 4 капли 
на бачок) раствор любого 
шампуня. Сушку проводите 
в чистом помещении, по- 
дальше от отопительных 
приборов и но на прямом 
солнечном свету. 

А. ШЕКЛЕИН, 

кандидат технических наук 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 


Большое в малом 

Девятиклассник Миша Вла- 
сенко из поселка Ячунов- 
ский Кемеровской области 
просит «Фотоюниор» рас- 
сказать о том, что такое 
макросъемка. Думаем, что 
эта страничка будет инте- 
ресна и всем юным люби- 
телям фотоохоты. Подроб- 
нее же о макросъемке вы 
прочитаете в статьях, кото- 
рые готовит к печати отдел 
техники «СФ». 

Нас окружает удивитель- 
ный мир, где интересно на- 
блюдать жизнь и цветка, и 
самого маленького живого 
существа. В тайну тайн этого 
микромира позволяет про- 
никнуть макросъемка. 

Этот вид фотографии — 
помощник и в репродук- 
ционных работах. К приме- 
ру, в школе открылся музей 
боевой славы, и тебе как 
фотографу дали задание 
сделать репродукции с 
фронтовых фотографий, а 
среди них есть — размером 
2X4 см, с комсомольских 
билетов... Или учитель гео- 
графии просит помочь 
переснять почтовые марки... 
Но что делать, если твой 
фотоаппарат, начиная с рас- 
стояния 1 метр, дает мас- 
штаб изображения 1 : 20, 
то есть, уменьшает снимае- 
мый предмет в 20 разі Вы- 
полнить все эти задачи по- 
могут удлинительные кольца 
УТЗ, которые продаются в 
наборе (3 — 4 штуки), имеют 
расстояние между опорны- 
ми торцами 7, 14 и 28 мм 
и используются с зеркаль- 
ными камерами типа «Зе- 
нит». 

Кольца помещают между 
объективом и корпусом фо- 
тоаппарата для увеличения 
расстояния от объектива до 
изображения. Они-то и из- 
меняют масштаб изображе- 
ния, В зависимости от ве- 


личины оригинала приме- 
нять их можно в разных 
комбинациях: одно, два 
или три. 

Съемка с кольцами ведет- 
ся так: плоские предметы 
(марки, значки, фотогра- 
фии мелкого формата) фо- 
тографируют на репродук- 
ционной установке или 
плоской поверхности (стол, 
стул). При съемке с кольца- 
ми расстояние от фотоап- 
парата до предмета умень- 
шается, а масштаб изобра- 
жения увеличивается. 
Насекомых, цветы снимают 
на натуре. В объектив фо- 
тоаппарата вворачивают 
соответствующие кольца, 
определяют нужный кадр 
и снимают, приближая ап- 
парат к объекту. Особен- 
ность такой съемки заклю- 
чается в том, что чем мень- 
ше расстояние до предме- 
та, тем меньше глубина 
резкости, поэтому требует- 
ся точная наводка объекти- 
ва на резкость и диафраг- 
мирование. Для удобства 
съемки можно применить 
штатив. 

Снимки, которые иллюстри- 
руют наш рассказ, сдела- 
ны взрослыми, опытными 
фотолюбителями. Чуть по- 
хуже есть и в почте «Фото- 
юниора». Но «не боги 
горшки обжигают»... 

Л. ГОЛЫДЕВА, 
педагог 



А. АБАКАРОВ ДОБЫЧА 



Фотограф 
на природе 

Сколько себя помню — жи- 
вая природа всегда вызы- 
вала у меня особый инте- 
рес. Мальчишкой мог часа- 
ми ползать по полянам, на- 
блюдая жизнь маленьких 
обитателей травяных за- 
рослей, забирался на де- 
ревья в поисках птичьих 
гнезд. В четырнадцать лет 
впервые взялся за фото- 
ружье и сразу столкнулся 
с целым рядом проблем. 
Дело даже не только в тех- 
нических трудностях. Фо- 
тоохотнику очень важно 
обладать глубоким чувством 
такта по отношению к тому 
миру, в который он втор- 
гается. Ведь для любого 
дикого животного появле- 
ние человека в лесу — сиг- 
нал опасности. Зверь может 
оставить свой выводок, 
птица — бросить гнездо,.. 
Поэтому, приходя в лес, 
ни на минуту нельзя забы- 
вать об осторожности и 
чуткости к «братьям нашим 
меньшим». 

Конечно, и с технической 
точки зрения фотоохота — 
далеко не простой вид 
съемки. Необходимо иметь 
достаточные знания, напри- 
мер знать, что малая глу- 
бина резкости, даваемая 
телеобъективом, потребует 
применения вспышек и вы- 
сокочувствительной пленки. 
Нужно научиться строить 
укрытия и бесшумно хо- 
дить по лесу... 

Из многочисленной серии 
«Зенитов», на мой взгляд, 
удобнее старые модели 
с матовым фокусировочным 
экраном. Дело в том, что 
микрорастр, установленный 
в большинстве новых ка- 
мер, при фотоохоте с ис- 
пользованием телеобъек- 
тива значительно снижает 
оперативность работы. Хотя 
и у новых моделей есть 
неоспоримые преимуще- 
ства — высокая освещен- 
ность видоискателя, «пры- 
гающая» диафрагма и 
экспонометры «ТТ1_». Из 
длиннофокусных объекти- 
вов, выпускаемых нашей 
промышленностью, самым 
практичным и удобным для 
фотоохоты давно признан 
«Таир-3», входящий в ком- 
плект «Фотоснайпера». 
Лучше применять две фо- 
товспышки, так как при 
съемках на натуре отсут- 
ствует эффект отражения 
света от стен. При работе 
с одним импульсным осве- 
тителем изображение по- 
лучится плоским и жест- 
ким, напоминающим ка- 
рандашный рисунок. 
Фотографы-анималисты ис- 
пользуют два основных 
метода съемки: скрадко- 
вый и активный (с подхо- 
да). Причем первый зача- 
стую оказывается продук- 
тивнее. 

Иногда достаточно в тече- 


ние нескольких дней осто- 
рожно приучать птицу к 
открытому присутствию че- 
ловека у гнезда. Тогда и 
укрытие не потребуется. 
Фотоохота с подхода тоже 
имеет свои особенности. 
Фотограф должен быть го- 
тов к тому, что большин- 
ство лесных обитателей 
заметит его гораздо рань- 
ше, чем он их увидит. Чего 
стоят одни только сороки 
и вороны, которые прово- 
жают тебя громкими кри- 
ками, предупреждающими 
лес об опасности... Правда, 
однажды эти птицы сослу- 
жили мне добрую службу. 
Четыре сороки яростно 
преследовали ястребиную 
сову, неосторожно выдав- 
шую днем свое присут- 
ствие. Вконец измученная и 
растерянная хищница под- 
пустила меня очень близко, 
при этом лишь сердито 
переводила взгляд с меня 
на трещащих в ветвях со- 
рок. 

Даже в городской черте 
можно увидеть немало ин- 
тересного. В любом парке 
и сквере ждут вас занима- 
тельные встречи, Зимой 
мне всегда доставляет 
удовольствие наблюдать за 
стайками снегирей и сви- 
ристелей, прилетающих 
кормиться прямо на шум- 
ные улицы. Не так уж не- 
обходима для подобных 
открытий сложная телеоп- 
тика. Вооружитесь обычны- 
ми переходными кольцами 
для «Зенитов» и попробуй- 
те заглянуть «в лицо» са- 
мому, казалось бы, прозаи- 
ческому паучку... В ответ 
на вас глянут восемь бле- 
стящих черных глаз, и вы 
еще раз почувствуете, как 
сложен, прекрасен и уди- 
вителен мир природы. 

И. КУЗЬМИН, 
студент 


ФОТО И. КУЗЬМИНА 



ООо! 


оо'н 

ОШ’ 

УЗОРЧАТЫЙ полоз 
ЯСТРЕБИНАЯ СОВА 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Цейс-Практика» 


В связи со структурно-эко- 
номическими изменениями 
в фотопромышленности 
ГДР, фотоконкурс, извест- 
ный под названием «За 
социалистическое фотоис- 
кусство», преобразован в 
международный конкурс 
«Цейс-Практика». 

Народное предприятие 
«Карл Цейс» в Иене, пред- 
ставляющее точномехани- 
ческую и оптическую про- 
мышленность ГДР, обра- 
щается с призывом при- 
нять участие в этом кон- 
курсе. 

В состав Международного 
жюри входят редакторы 
фотографических журналов 
Болгарии, Венгрии, ГДР, 
Польши, Румынии, СССР, 
ЧССР и представители 
Народного предприятия 
«Карл Цейс». 


Конкурс проводится по 
следующим разделам: 

1. Человек — - созидатель 
своей жизни. 

Основные тематические на- 
правления — борьба за мир 
и социальный прогресс, со- 
трудничество социалисти- 
ческих стран и междуна- 
родная солидарность; ста- 
новление личности и отно- 
шения между людьми; рост 
промышленного и сельско- 
хозяйственного производ- 
ства; охрана окружающей 
среды; развитие культуры 
И искусства. 

2. Спорт. 


і. природа. 

Диапазон снимков этой 
группы — от панорамных 
ландшафтов до макро- 
съемочных сюжетов. Рас- 
сматриваются и фотогра- 
фии животных. 

4. Наука. 

Снимки из области биоло- 
гии, медицины, химии, ми- 
нералогии, астрономии и 
других областей науки. 

5. Свободная тема. 

Фотографии, не вошедшие 
ни в одну из вышеуказан- 
ных групп. 


6. Фотосерии. 

Серии по всем вышеуказан- 
ным темам будут оцени- 
ваться отдельно в этой 
группе. 

Условия участия 
в конкурсе 

В конкурсе могут принять 
участие фотолюбители, фо- 
тожурналисты и профес- 
сиональные фотографы, 
живущие в одной из стран 
социалистического содру- 
жества. 

Каждый участник может 
прислать 5 черно-белых 
снимков (ненаклеенных) и 
5 цветных фотографий или 
диапозитивов. Серии, вклю- 
чающие не более 6 сним- 
ков, считаются за одну ра- 
боту. 

Диапозитивы (в рамках) 
могут быть любого форма- 
та, а отпечатки — 18X24 см. 
Все представленные рабо- 
ты должны быть сделаны 
в 1984 и 1985 годах фотока- 
мерами производства ГДР. 
На обороте каждого сним- 
ка необходимо указать фа- 
милию, имя, отчество, ад- 
рес автора, название рабо- 
ты, тематической группы; 
на каждом слайде следует 
указать фамилию автора, 
название работы и на от- 
дельном листе — адрес 
автора и тематическую 
группу. 

Работы высылаются в ре- 
дакцию «Советского фото» 
до 5 сентября 1985 года. 

Установлено 268 премий. 

Приглашаем принять ак- 
тивное участие в конкурсе. 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«Красногорск-85» 


Красногорский механический 
завод совместно с редак- 
циями журнала «Советское 
фото», газеты «Комсомоль- 
ская правда», Всесоюзным 
творческим фотообъедине- 
нием Союза журналистов 
СССР объявляет XII Все- 
союзный фотоконкурс 
«Красногорск-85» на луч- 
шие работы, выполненные 
фотоаппаратурой, изготов- 
ленной заводом. 

В конкурсных снимках 
должны найти отражение 
достижения советского на- 
рода в коммунистическом 
строительстве, подготовка 
к XXVII съезду КПСС, под- 
готовка и проведение Все- 
мирного фестиваля моло- 
дежи и студентов в Москве, 
отдых трудящихся, занятия 
спортом, красота родной 
природы. 


Для участия в конкурсе 
приглашаются фотолюби- 
тели, фотожурналисты, 
творческие фотообъедине- 
ния и фотоклубы. 

От коллективов принимает- 
ся не более 20 фоторабот, 
причем от одного автора — 
не более 5 снимков. 

На фотоконкурсе будут 
рассматриваться как черно- 
белые, так и цветные фо- 
тографии. Размер отпечат- 
ков от 24X30 до 30X40 см. 
На обороте каждого сним- 
ка Необходимо указать на- 
звание снимка, фамилию, 
имя, отчество, профессию, 
домашний адрес автора, 
адрес и название клуба 
или объединения. Фотогра- 
фии, вошедшие в коллек- 
тивные коллекции, будут 
рассматриваться жюри кон- 
курса и в индивидуальном 
порядке. 

Для победителей конкурса 
учреждаются следующие 
премии и дипломы. 

За лучшую клубную коллек- 
цию снимков: 

рервая премия (одна) — 
фотокомплект «ФС-12» и 
диплом I степени; 
вторая премия (две) — 
объективы «Мир-1 0А», «Ге- 
лиос-40-2», «Таир-1 ІА» и 
диплом II степени; 
третья премия (три) — объ- 
ективы «Гелиос-40», «Та- 
ир-1 ІА» и диплом III сте- 
пени. 

Отдельным участникам кон- 
курса присуждаются пре- 
мии и дипломы. 

За авторскую подборку: 

первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-1 2СД» с объ- 
ективом «Гелиос-44М» и 
диплом I степени; 
вторая премия — фотоап- 
парат «Зенит-11» с объек- 
тивом «Гелиос-44М» и дип- 
лом II степени; 
третья премия — фотообъ- 
ектив «Мир-1 0А» и диплом 
III степени. 

За портретный снимок: 

первая премия — фотообъ- 
ектив «Мир-1 0А» и диплом 
I степени; 

вторая премия — фотообъ- 
ектив «Гелиос-40-2» и дип- 
лом II степени; 
третья премия — фотообъ- 
ектив «Таир-1 ІА» и диплом 
III степени. 

За пейзажный снимок: 

первая премия — фотообъ- 
ектив «Мир-1 ОА» и диплом 
I степени; 

вторая премия — фотообъ- 
ектив «Гелиос-40-2» и дип- 
лом II степени; 
третья премия — фотообъ- 
ектив «Таир-1 ІА» и диплом 
III степени. 

За спортивный снимок: 

первая премия — фотообъ- 
ектив «Мир-1 ОА» и диплом 
I степени; 


вторая премия — фотообъ- 
ектив «Гелиос-40-2» и дип- 
лом II степени; 
третья премия — фотообъ- 
ектив «Таир-1 ІА» и диплом 
III степени. 

За серию снимков: 

первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-1 2СД» с объ- 
ективом «Гелиос-44М» и 
диплом I степени; 
вторая премия — фотообъ- 
ектив «Мир-1 ОА» и диплом 
II степени; 

третья премия — фотообъ- 
ектив «Гелиос-40-2» и дип- 
лом III степени. 

За экспериментальную фо- 
тографию (приемы слож- 
ной печати): 

первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-11» с объек- 
тивом «Гелиос-44М» и дип- 
лом I степени; 
вторая премия — фотообъ- 
ектив «Мир-10А» и диплом 

II степени; 

третья премия — фотообъ- 
ектив «Гелиос-40» и диплом 

III степени. 

За натюрморт: 

первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-11» с объекти- 
вом «Гелиос-44М» и дип- 
лом I степени; 
вторая премия — фотообъ- 
ектив «Гелиос-40-2» и дип- 
лом II степени; 
третья премия — фотообъ- 
ектив «Таир-1 ІА» и диплом 
III степени. 

За цветной снимок: 

первая премия — фотоап- 
парат «Зенит- 12СД» с объ- 
ективом «Гелиос-44М» и 
диплом I степени; 
вторая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-11» с объекти- 
вом «Гелисс-44М» и дип- 
лом II степени; 
третья премия — фотообъ- 
ектив «Мир-1 ОА» и дип- 
лом III степени. 

Фотографии следует вы- 
слать по адресу: 143400, 
Красногорск Московской 
области, ул, Ленина, 56, 
фотокиностудия «Зоркий», 
на фотоконкурс «Красно- 
горск-85». Срок — 1 де- 
кабря. 

Присланные работы не воз- 
вращаются и не рецензи- 
руются- 

Для издания каталога фо- 
товыставки необходимо 
приложить контрольный 
отпечаток размером 
13X18 см. 
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ФОТОДОСУГИ 


КРОССВОРД 


В объективе — улыбка... 


В этом номере мы даем подписи 
к фотографии Н. Володько, опуб- 
ликованной в «СФ», 1985, N° 1. 

К сожалению, редакция лишена 
возможности осветить творчество 
сочинителей подписей к снимкам 
в № 12 за минувший год — то ли 
дел у них много разных в послед- 
нем квартале накопилось, то ли 
силы оказались израсходованны- 
ми, но ничего достойного обще- 
ственного внимания мы не полу- 
чили, Зато в новом году энергия 
забила ключом. Правда, основная 
масса острословов решила вос- 
пользоваться уже готовыми мате- 
риалами, привлекая как класси- 
ку: «...а что, у отца-то...», так и 
современное песенное творчест- 
во: «Нагружать все больше нас 
стали почему-то»... Не остался в 
стороне и фольклор, во всяком 
случае такие крылатые выраже- 
ния, как «Не перевелись еще бо- 
гатыри на Руси» и особенно — 
«Сила есть — ума не надо!», шли 
косяком... Были многочисленные 
вариации на тему о количестве 
съеденной каши и выражения ра- 
дости по поводу того, что достал- 
ся мальчику не ЗИЛ, не МАЗ, не 
КРАЗ... Немало оказалось и попы- 
ток выразить свои чувства в сти- 
хах, но дальше рифмы «брат — 
домкрат» дело не пошло. Поэто- 
му мы отдали предпочтение тем, 
кто мыслит не просто юмористи- 
чески, но одновременно и фото- 
графически, то есть попросту — 
оригинально. 



Вот эти подписи: 


— Выше на поднимай — выйдешь ив 
кедра I 

Л. Кузнецова н В. Зимин (Краснодар) 

— СтопІ Ещо один дубльі 
Н. Чорниио. (Острогожск) 

— • Нам бы день простоять да ночь про- 
держаться — пленка-то 0,01 ед. ГОСТа, а 
диафрагма — 64... 

— Скажите, это фотомонтаж? — Конечно, 
на одном негативе был снят ребенок, 
поднявший автомобиль, а на втором — 
спина его папыі 

А. Соколов (Москва) 



ФОТО Л. ГРУВИНСКАСА 



ФОТО Н. ГЛАДКИХ 


ПО ГОРИЗОНТАЛИ: 

5. ИЗВЕСТНАЯ ФОТОГРАФИЯ С. ФРИДЛЯНДА. 

7. ЭКСПОЗИЦИОННЫЕ ЧАСЫ. 10. МАРКА ФОТО- 
МАТЕРИАЛОВ ГДР. 11. ОПТИЧЕСКАЯ СИСТЕМА. 

17. КОНСТРУКТОР ПЕРВОГО В МИРЕ ПАНОРАМНОГО 
ФОТОАППАРАТА. 13. ФОТОБУМАГА. 15. РЕАКЦИЯ 
МЕЖДУ РАЗЛИЧНЫМИ ВЕЩЕСТВАМИ И ВОДОЙ. 

19. ОБЛАСТНОЙ ЦЕНТР В РСФСР, В КОТОРОМ РА- 
БОТАЕТ НАРОДНАЯ ФОТОСТУДИЯ «СОВРЕМЕННИК». 

20. ЕДИНИЦА СИЛЫ СВЕТА. 21. ОБЛАСТНОЙ ЦЕНТР 
В РСФСР, ГДЕ НАХОДИТСЯ ФОТОКЛУБ «КЕДР». 

22. ВЕДУЩИЙ ТЕЛЕПЕРЕДАЧИ «РАКУРС» (ЛЕНИН- 
ГРАД). 28. ЖАНР ФОТОЖУРНАЛИСТИКИ. 29. ПРИ- 
НАДЛЕЖНОСТЬ РЕТУШЕРА. 30. НАЗВАНИЕ ФОТО- 
УВЕЛИЧИТЕЛЯ. 32. ФОТОМАТЕРИАЛ. 33. СОВЕТСКИЙ 
ФОТОАППАРАТ. 34. ОДИН ИЗ ПЕРВЫХ СОВЕТСКИХ 
ФОТОМАСТЕРОВ. 35. ПОСЕЛОК В МАГАДАНСКОЙ 
ОБЛАСТИ, В КОТОРОМ РАБОТАЕТ ФОТОКЛУБ «ЭВ- 
РИКА». 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

1. НАЗВАНИЕ КНИГИ В, ГИППЕНРЕЙТЕРА. 2. ФО- 
ТОБУМАГА. 3. ФИРМА США, ВЫПУСКАЮЩАЯ ФО- 
ТОАППАРАТЫ ОДНОСТУПЕННОГО ПРОЦЕССА. 

4. ПРОЦЕСС ВОССТАНОВЛЕНИЯ ОТБЕЛЕННОГО СЕ- 
РЕБРА. 6. ОДИН ИЗ ПЕРВЫХ СОВЕТСКИХ ФОТО- 
АППАРАТОВ. 8. ХИМИЧЕСКИЙ ЭЛЕМЕНТ, ВХОДЯ- 
ЩИЙ В СОСТАВ ФОТОМАТЕРИАЛОВ. 9. ДЕТСКИЙ 
ФОТОКЛУБ В НОВОСИБИРСКЕ. 14. КРАЕВОЙ ЦЕНТР 
В РСФСР, ГДЕ НАХОДИТСЯ ФОТОКЛУБ «КУБАНЬ». 

16. ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ ЖУРНАЛ. 

17. ИЗВЕСТНЫЙ СОВЕТСКИЙ ФОТОЖУРНАЛИСТ. 

18. ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ ЖУРНАЛА «ОГОНЕК», 

23. РАЙЦЕНТР В НОВОСИБИРСКОЙ ОБЛАСТИ, В КО- 
ТОРОМ РАБОТАЕТ ФОТОКЛУБ «АЛЬФА». 24. МАСТЕР 
(СОТОАНИМАЛИСТИКИ. 25. ТИСНЕНАЯ РАМКА. 

26. ХАРАКТЕРИЗУЮЩАЯ ВЕЛИЧИНА. 27. РАСТВОР 
ДЛЯ РЕТУШИ. 31. ЭЛЕКТРОД. 33. ЕДИНИЦА ОБЪЕМА 
И ЕМКОСТИ. 



ОТВЕТЫ НА КРОССВОРД, НАПЕЧАТАННЫЙ В М 4 
ПО ГОРИЗОНТАЛИ: 

1. «молния». 4. «крокус». 6. «ритм», в. «ар- 

ТА». 9. «ПАРМА». 10. ДУБНА. 12. «ОРБИТА». 

13. МАЙКОП. 16. ЛАСМАН. 18. ФОТОМЕТР. 21. ПЕ- 
ЧАТЬ. 22. ТЕОРИЯ. 23. ЛАМЕЛЬ. 24. «РАПИД». 

27. «ТВЕРЬ». 29. ГИРЯ. 30. «АПСО». 31. «ЭВРИКА». 
32. АНГРЕН. 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

2. ЛАМПА. 3. «ЯСИКА». 4. КАТОД. 5. КАГАН. 

7. МАКРОФОТОГРАФИЯ. I. АЦЕТИЛЦЕЛЛЮЛОЗА. 

9. «ПЛАМЯ». 11. «АЛАНД». 14. КУЛДИГА. 15. ПРО- 
ФИЛЬ. 16. ЛАУРЕАТ. 17. СТУПИНО. 19. «ДНЕПР». 
20. СТИЛЬ. 25. АВТОР. 26. ДЛИНА. 27. «ТАСМА». 

28. РАСТР. 



Ждем ваших подписей к новым 
фотографиям и рисункам. 


РИСУНОК И. ЭПЕЛЬБАУМА 
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РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


Первые снимки Азербайджана 


Материалы, хранящиеся в 
Государственном архиве 
кинофотодокументов Азер- 
байджана, говорят о том, 
что первые фотосъемки на 
территории нашей респуб- 
лики осуществлены в сере- 
дине XIX века, 

Одним из первых фотогра- 
фов в Баку был уроженец 
Петербурга, военный моряк 
из Кронштадта Александр 
Ульский. 

Как же моряк-балтиец очу- 
тился на берегах Каспия? 
Капитан-лейтенант А. Уль- 
ский на период с 1858 по 
1866 год был зачислен в 
экспедицию, производив- 
шую гидрографические 
работы на акватории Кас- 
пийского моря. Плавая на 
кораблях «Тарки», «Дер- 
бент», «Ленкорань», «Астра- 
хань», «Урал», он не рас- 
ставался с фотоаппаратом. 
«Пристань в Баку» — одна 
из ранних его работ. Сни- 
мок сделан около 1861 го- 
да. Эту фотографию счи- 
тают у нас первой странич- 
кой фотолетописи Азер- 
байджана. В архиве кино- 
фотодокументов бережно 
хранятся снимки А. Уль- 
ского прошлого века: 
«Здание Бакинского адми- 
ралтейства», «Апшеронский 
маяк», «Вид на Баку с се- 
верной стороны» и многие 
другие. 

Если А. Ульскому принад- 
лежат первые фотографии 
на морскую тему, то его 
коллеге — фотографу из 
Грузии Д. Ермакову — пер- 
вые сюжеты о строитель- 
стве и эксплуатации Закав- 
казской железной дороги. 
Дмитрий Иванович Ермаков 
вошел в историю как вы- 
дающийся фотограф-путе- 
шественник. С 1854 по 
1916 год он жил в Тбилиси 
и работал под руководством 
известных грузинских уче- 
ных-историков Е. Такаиш- 
вили и И. Джавахишвили. 

Во второй половине прош- 
лого столетия Ермаков 
снял множество исто- 
рических памятников, ви- 
дов городов, шоссейные и 
железные дороги Грузии, 
Армении, Азербайджана, 
Узбекистана, Туркмении, 
Ирана и Турции. В селения, 
расположенные в долинах 
или высоко в горах, он 
добирался пешком, в луч- 
шем случае — на верховой 
лошади. Главную часть его 
багажа составляли тяжелая 
ящичная камера, стеклян- 
ные пластинки, бутылки с 
растворами. 

Сравните оснащенность 
этого мастера с удобной и 
легкой аппаратурой совре- 
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менного фотографа, и вы 
отчетливо представите себе 
мужество человека, фана- 
тично влюбленного в свое 
дело. Его коллодионные 
стекла — бесценные доку- 
менты времени. Они де- 
лают нас очевидцами дав- 
но минувшего. 

Среди старых фотодоку- 
ментов, хранящихся в ар- 
хиве, нельзя не отметить 
также работы нашего зем- 
ляка, бакинца А. Мишона. 
Они выполнены в 1879 — 
1904 годах. Фотограф сни- 
мал нефтяные промыслы 
товарищества братьев Но- 
бель, общие виды нашего 
города. 

А. Мишон был секретарем 
Бакинского фотографиче- 
ского кружка. Этот чело- 
век внес большой вклад 
в развитие фотолюбитель- 
ското движения в дорево- 
люционном Азербайджане. 
Он был популяризатором 
фотографических знаний, 
способствовал сближению 
лиц, интересующихся фо- 
тоискусством. Под его ру- 
ководством проходила пер- 
вая коллективная съемка 
в цирке при освещении 
магниевой смесью, гото- 
вилась съемка запуска воз- 
душного шара в Баку. 

Перед теми кто занима- 
ется историей фотографии, 
стоит важная задача — со- 
брать и осмыслить как 
можно больше конкретных 
фактов, уникальных фото- 
документов. Думается, что 
изучение творческого на- 
следия первых фотогра- 
фов, снимавших на земле 
Азербайджана, — дело важ- 
ное и нужное. 

Э. ТЕВОСОВ 


А. МИШОН 

НЕФТЯНЫЕ ПРОМЫСЛЫ ТОВА- 
РИЩЕСТВА БРАТЬЕВ НОБЕЛЬ 

Д. ЕРМАКОВ 

ЖЕЛЕЗНОДОРОЖНЫЙ ВОКЗАЛ 
В БАКУ. 1890-е гг. 

А. УЛЬСКИЙ 

ЗДАНИЕ БАКИНСКОГО 
АДМИРАЛТЕЙСТВА. 1860-е гг. 

Д. ЕРМАКОВ 

ПОЕЗД НА ЗАКАВКАЗСКОЙ 
ЖЕЛЕЗНОЙ ДОРОГЕ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРА НИЯМ 

Судьба провинциального фотографа Поэт и портрет города 

Окончхни*. Начало см. на стр. 30 



ОБРАЗЕЦ ПЕРЕДВИЖНОЙ ФОТОГРАФИИ КОНЦА XIX а. 
(ФОТО ИЗ СТАРОГО ЖУРНАЛА) 


Я занимаюсь собиранием 
старых снимков, изучением 
развития фотографического 
дела в Горьковской обла- 
сти. Просмотренные мною 
документы в фондах Госу- 
дарственного архива Горь- 
ковской области рисуют 
удручающую картину по- 
ложения некоторых фото- 
графов-ремесленников в 
царской России. 

Особенно тех, кто работал 
в глубокой провинции, сни- 
мал в селах и деревнях, 
значительно удаленных от 
городов. Эти фотографы- 
странники, несмотря на 
кустарную технику, ко- 
торой они пользовались, 
делали благородное дело, 
но были поставлены вла- 
стями в очень трудное ма- 
териальное положение. 

В конце XIX века в Рос- 
сии существовало положе- 
ние о содержании стацио- 
нарных фотографий в гу- 
бернских городах — заве- 
дений, шикарно обстав- 
ленных, оборудованных 
современной по тем вре- 
менам аппаратурой и по- 
этому приносящих владель- 
цам солидную прибыль. На 
их содержание выдавались 
специальные разрешения- 
свидетельства сроком на 
два года за очень высокую 
плату, Это положение ав- 
томатически распространя- 
лось и на владельцев при- 
митивных передвижных 
фотографий. 

Не могу не поделиться 
с читателями впечатления- 
ми от одного письма. Это 
официальное объяснение, 
данное нижегородскому 
генерал-губернатору про- 
винциальным фотографом 
по поводу нарушения им 
срока действия его фото- 
графии. 

Крестьянин Костромской 
губернии, Макарьевского 
уезда, Ковернинской воло- 


сти, деревни Малое Шля- 
пино Леонтий Ежов, который 
в 1871 году «испросил 
разрешения открыть фото- 
графию в селе Городец», 
по-крестьянски обстоятель- 
но докладывает генерал- 
губернатору о трудном 
положении, в котором он 
очутился: «Сим имею честь 
заявить Вашему Превосхо- 
дительству, что я имею 
много лет походную фото- 
графию (не постоянную, 
а временную, сезонную, 
очень простую — прим, 
авт.), с ней переезжаю из 
одного места на другое, 
и которая, с моим отъез- 
дом, в каждом месте при- 
крывается окончательно. 
Посещаю же я местности 
незначительные — уездные 
и заштатные города и села, 
и слободы — местности, где 
не существует постоянных 
фотографических заведе- 
ний, подобных тем, какие 
есть в губернских городах, 
которые против моей по- 
ходной фотографии имеют 
громадную разницу не 
столько потому, что обста- 
новку имеют отменную, 
сколько в отношении 
приобретения самого не- 
обходимого для жизни — 
куска хлеба...» 

Ежов рассказывает, сколько 
сил и средств положил он, 
чтоб научиться любимому 
делу, ставшему смыслом 
его жизни, но так и не 
смог обзавестись оборудо- 
ванием. 

«...Обстановка моей поход- 
ной фотографии настолько 
проста, — продолжает 
он, — что не требует ни- 
каких строительных хло- 
пот, так как в каждой 
местности бывает удобна 
почти любая изба или 
просто сарай. Три квадрат- 
ных аршина ситцевого по- 
лотна служат мне фоном. 
Для лаборатории моей до- 


статочен простой сундук... 

Я работаю на открытом 
воздухе. Климатические 
условия представляют воз- 
можность для работы лишь 
шесть месяцев в году. 
Остальное время я при- 
нужден бываю проживать- 
ся без всякого дела. Но, 
чтобы заработать на круг- 
лый год, я обязательно 
должен странствовать 
с моей походной фотогра- 
фией и побывать в местах 
трех или четырех, поблизо- 
сти отстоящих одно от дру- 
гого». 

И далее о самом главном: 
«Приобретение свидетель- 
ства при скудных моих 
средствах постоянно застав- 
ляет меня занимать деньги. 
Кроме того, на ожидания, 
пока разрешение будет 
дозволено, уходит от 3 
до 8 месяцев времени. 

Такие издержки и долго- 
временность на получение 
свидетельства поставили 
меня в положение, которое 
я принужден переносить, 
скрепя сердце, и выйти из 
этого положения не имею 
никакой возможности... Ко 
всему местный полицей- 
ский пристав обязал меня 
подпискою не производить 
теперь никаких работ и 
требует от меня 1 руб. 

57 коп. за опубликование 
о недействительности моих 
старых свидетельств, кото- 
рые погибли вместе с 
моим имуществом при по- 
жаре...» 

В конце объяснения Ежов, 
не в силах сдержать отчая- 
ния, пишет: «Виноват ли я 
тем, что сделался фотогра- 
фом и сижу без куска хле- 
ба? Или же условия, столь 
трудно мне достающиеся, 
повлекут меня и дальше к 
той нищете, которую мне 
приходится переносить?!» 

Так нелегко жилось чело- 
веку, благодаря которому 
в семейных альбомах и по 
сей день, может быть, хра- 
нятся снимки, глядя на ко- 
торые люди говорят: «А вот 
мой прадед...» или: «А здесь 
запечатлена моя прапраба- 
бушка...» 

К сожалению, подобная 
участь была уготована мно- 
гим фотографам-одиночкам, 
чьи «архивы» еще нет-нет да 
и обнаруживаются среди 
старого хлама в самых 
неожиданных местах. Труд 
их достоин уважения по- 
томков. Забытые рыцари 
объектива — они ведь тоже 
были летописцами своего 
времени... 


М. ХОРЕВ 


призвана снять ту материальность фото- 
графии, которая могла бы убить тон- 
кую и изменчивую ткань стиха (в книге 
фотографии предполагается воспроиз- 
водить дуплексом, чтобы еще больше 
смягчить их контрастность). 

Все это и позволяет читать в фотогра- 
фиях поэтический образ, где город от- 
печатался на лицах людей, а люди ока- 
зываются его пленниками. 

Как же соотнести эти фотографии с от- 
дельными стихотворениями блоковско- 
го цикла? Сделать это довольно трудно, 
тем более, что мотивы одного стихотво- 
рения читаются сразу в нескольких ком- 
позициях, а одна композиция может 
служить одновременно фоном для не- 
скольких стихотворений. Так, в целом 
ряде листов возникает «Незнакомка зна- 
комая...» (как писал о ней в свое время 
Вяч. Иванов), и всякий раз она другая. 
Так, много раз появляется в фотогра- 
фиях и сам Блок, тоже разный, но, ка- 
жется, всякий раз тот самый, который 
сказал: «О, городі О, ветері О, снеж- 
ные буриі О, бездна разорванной в 
клочья лазури! Я здесь! Я невинен! Я с 
вами! Я с вами!» Впрочем, заниматься 
подобными поисками стиховых и зри- 
тельных созвучий не имеет смысла. Ско- 
рее, наоборот, те редкие случаи, когда 
в фотографии легко прочитывается то 
или иное стихотворение, больше похо- 
дят на инсценировку, и художник здесь, 
скорее, — режиссер. 

Янкилевский не иллюстрирует отдельные 
стихотворения, отдельные образы, а 
создает портрет города поэта. Вот по- 
чему с таким фотографическим горо- 
дом не так уж просто будет свыкнуть- 
ся читателю, ищущему буквальных тож- 
деств. Об этом точно сказал Роберт 
Рождественский, оценив, что художник 
здесь «не пытается «семенить» за клас- 
сиком, вырывая строфы и строки, кото- 
рые можно проиллюстрировать впря- 
мую». 

Как же осуществляется такой замысел 
в издании, которое готовит издательст- 
во «Книга»? На этот вопрос отвечает 
сам художник: «Чтобы не провоциро- 
вать читателя-эрителя на буквальное и 
невольное сравнение текста и «карти- 
нок», я изолировал иллюстрации на от- 
дельных разворотах, сделав их как бы 
самостоятельным рядом. Каждый та- 
кой разворот-иллюстрацию предваряет 
небольшое «окно» — «картинка» более 
простого, почти пейзажного содержания, 
через которое читатель-зритель попа- 
дает в более сложное метафорическое 
пространство иллюстраций». 

Собственно говоря, цикл блоковских ил- 
люстраций Владимира Янкилевского про- 
должает все ту же его внутреннюю тему. 
Только если в фотографиях к книге 
«Что такое искусство» он затягивал нас 
в близкую ему сферу сотворения обра- 
за художником, то здесь приоткрывает 
завесу над тайной возникновения обра- 
за поэтического. И делает это средства- 
ми фотографии, которая, казалось, не- 
совместна с поэзией. 
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ФОТОПРАКТИКУМ 


Тимофей Баженов Фестивальный фотомарафон 


Бывают съемки, требующие 
от репортера не только от- 
точенного профессионализ- 
ма и безукоризненного вла- 
дения фототехникой, но и 
максимальной отдачи ду- 
ховных и физических сил. 
При съемках многодневных 
массовых мероприятий — 
Олимпиад, фестивалей, 
Маршей мира работа фо- 
тографа сродни тяжелейшим 
марофонским дистанциям. 
Напряжение нарастает с 
каждым днем, сутки сжи- 
маются до предела, и, от- 
дав все силы сегодняшнему 
дню, фотограф должен, 
подобно птице Феникс, 
вновь возродиться на сле- 
дующее утро и снова быть 
вездесущим. 

Фотокорреспонденту «Ли- 
тературной газеты» Т. Ба- 
женову довелось работать 
во время X Всемирного 
фестиваля молодежи и сту- 
дентов в Берлине, снимать 
«Марш мира-82», слеты 
молодежи социалистиче- 
ских стран в Будапеште и 
Праге, фестиваль «Моло- 
дость Кубы» в Гаване. В ка- 
нун XII Всемирного фести- 
валя молодежи и студентов 
наш корреспондент В. Во- 
лодин встретился с Т. Баже- 
новым и попросил его рас- 
сказать о специфике съемки 
на международных фору- 
мах. 


— Международные фести- 
вали, слеты, Марши мира 
обычно — это манифеста- 
ции, интересные встречи, 
дискуссии. Но важно — от- 
разить средствами фото- 
графии не просто действие, 
а смысл происходящих со- 
бытий. 

Чтобы решить эту сложней- 
шую задачу, безусловно, 
требуется профессиона- 
лизм. Осмыслить свою за- 
дачу еще в период подго- 
товки к работе — значит 
заложить крупицы успеха в 
решение темы. Первое, что 
необходимо фотокоррес- 
понденту, — заблаговре- 
менно запастись в пресс- 
центре программами каж- 
дого дня, максимумом дру- 
гой информации. Хорошо, 
если удастся заранее по- 
лучить дополнительные 
пропуска и пригласитель- 
ные билеты «на все случаи 
жизни», если, например, 
пишущие корреспонденты 
редакции неожиданно по- 
просят снять не запланиро- 
ванные вами события. 
Характер съемки в первую 
очередь определяется за- 


дачами редакции. Многие 
очерки и репортажи начи- 
наются с сюжета-заставки. 

В таком кадре должен при- 
сутствовать лозунг, девиз, 
эмблема, либо официаль- 
ный сувенир — словом, то, 
что составляет символику 
события. И если у репорте- 
ра окажется в запасе всего 
один подобный сюжет, это 
значительно снижает воз- 
можности публикации всего 
материала. Подобные кад- 
ры лучше продумать зара- 
нее и снимать «не в лоб», 
избегая стереотипности и 
трафарета. 

Снимки-символы — сродни 
плакату-обобщению. Неко- 
торые из них рождаются по 
ходу съемки, другие при- 
ходится «доводить» в лабо- 
ратории. Так, например, во 
время «Марша мира-82» 
в Хатыни, при исполнении 
реквиема, снимать было 
просто неэтично. Величие 
мемориала «Хатынь» ассо- 
циировалось у меня с 
большим количеством скор- 
бящих людей. Вот почему 
я снял два кадра «фиш- 
аем». Один (с людьми) сим- 
волизировал земной шар, 
второй, снятый с близкого 
расстояния, запечатлел па- 
мятник на фоне облаков. 
Потом я соединил оба сю- 
жета в один снимок-сим- 
вол. 

Молодежный фестиваль — 
искристый, динамичный 
праздник, мероприятия его 
могут смещаться по вре- 
мени, запаздывать. К таким 
изменениям нужно быть го- 
товым заранее и оператив- 
но вносить коррективы в 
план работы. 

Выбирая то или иное собы- 
тие из фестивальной про- 
граммы, необходимо по- 
журналистски мгновенно 
принимать решение: что 
фотографически «выгод- 
нее», что можно снять 
быстрее. 

Но даже в, казалось бы, 
«верных» кадрах фотогра- 
фа подстерегают неожи- 
данности, особенно при 
ночных и вечерних съем- 
ках. Вот два примера. 

В Берлине на церемонии 
зажжения фестивального 
огня от факелов, символи- 
зировавших континенты, 
все выигрышные точки 
съемки были, увы, давно 
заняты коллегами, и я ре- 
шил лечь на асфальт перед 
стеной фотографов. Поняв, 
что я никому не мешаю 
(ведь даже в труднейших 
условиях работы следует 
соблюдать журналистскую 
этику), поставил на камеру 
«широкоугольник» и успеш- 


но сделал несколько сним- 
ков. 

Направляясь на вечерние 
съемки в Трептов-парк, я 
не успел заранее оценить 
освещение. Мы, фотогра- 
фы, конечно, рассчитывали 
на эффект факельного ше- 
ствия к памятнику воинам 
Советской Армии. Но факе- 
лы не давали необходимой 
освещенности, а прожекто- 
ры включались только по 
командам операторов те- 
левидения и кино. При- 
шлось перестроить план 
съемки, забраться на про- 
жектор, привязать камеру 
к поручням и снимать на 
длительных выдержках. 
Большое место в работе 
фотожурналиста на фести- 
валях занимает ответствен- 
ная съемка официальных 
встреч, кулуарных заседа- 
ний, дискуссий за «круг- 
лым столом», подписания 
меморандумов, где собы- 
тия происходят в деловой 
обстановке, а также и бла- 
годатная жанровая съемка. 

В первые дни фестиваля 
фотокорреспондента пора- 
жает все: экзотические ко- 
стюмы делегатов из стран 
Африки, темперамент и 
эмоции латиноамерикан- 
цев. Жанровые кадры, ка- 
залось бы, лежат на по- 
верхности, но потом, когда 
выкладываешь уже готовые 
снимки, оказывается, что 
подлинная «жанровость» 
в другом: в стихийно воз- 
никающих братаниях, в об- 
мене адресами, сувенирами, 
в национальных танцах, в 
любопытстве зрителей, за- 
полняющих окна домов, в 
лицах людей, в их отноше- 
нии к происходящим собы- 
тиям. 

Репортеры всегда могут 
найти помощников в орга- 
низации съемки и среди 
участников события, и сре- 
ди зрителей. На «Марше 
мира-82» я в этом неодно- 
кратно убеждался. Когда 
надо было снять кадры с 
верхних точек, нас охотно 
пускали в квартиры, на бал- 
коны. Доброжелательность 
будапештцев помогла мне 
снять несколько юмористи- 
ческих сценок, разыгран- 
ных мимом Александром 
Жеромским с жителями 
венгерской столицы. Сним- 
ки удались: ведь искус- 
ство мима «фотографично», 
его разговор язьжом же- 
стов прекрасно понимают 
окружающие. На Берлин- 
ском фестивале я попросил 
артиста, изображающего 
медведя (герб города), по- 
ходить по улицам и отснял 
ряд забавных теплых сце- 


нок, которые помогли рас- 
сказать о городе, фестива- 
ле и берлинцах. Подобных 
«ходов» можно найти бес- 
численное множество. 

Этика и такт должны со- 
путствовать работе как фо- 
толюбителя, так и профес- 
сионала. Фотограф не дол- 
жен вести себя как «хозяин 
положения», считать, что 
для него кто-то обязан ор- 
ганизовать кадр, построить- 
ся, помахать руками... 

Съемка должна вестись не- 
навязчиво, тогда и кадры 
будут органичны, естествен- 
ны. Не надо пренебрегать 
просьбами групп молодежи 
из разных стран снять их 
на память. Эти люди рас- 
положены друг к другу, к 
фотографу и, сделав по их 
просьбе снимок, получаешь 
право и сам попросить мо- 
лодежь сняться еще раз 
для нужного тебе кадра. 

В такой ситуации легко уз- 
нать фамилии, адреса 
участников съемки, 

Узнать о незапланирован- 
ных и вместе с тем неорди- 
нарных событиях в водо- 
вороте фестивальных съе- 
мок чрезвычайно трудно. 
Подобную информацию не 
следует скрывать от своих 
товарищей, коллег-фотогра- 
фов. Сегодня ты поделишь- 
ся новостью, завтра поде- 
лятся с тобой, Каждый 
репортер снимает по-свое- 
му, снимки будут разные 
и по мысли, и по технике 
исполнения. 

На массовых мероприяти- 
ях всегда много фотокор- 
респондентов, и борьба за 
-точку съемки неизбежна, 
но этика профессионала 
требует даже в самых 
острых моментах не ме- 
шать своим коллегам. Об 
этической стороне должны 
помнить и любители. От- 
сняв кадр, например, не 
стоит затем долго идти впе- 
реди колонны манифестан- 
тов — это мешает другим 
сделать необходимые 
снимки. 

Съемка на фестивале труд- 
на даже для физически вы- 
носливого человека, В Бер- 
лине выездная группа «Ком- 
сомольской правды» со- 
стояла из 14 журналистов, 
и спали мы не больше 3 — 

4 часов в сутки, фотогра- 
фам приходится часто пе- 
ремещаться и нередко 
даже бегать с полной фото- 
графической «выкладкой». 
Поэтому выбор фототехни- 
ки и экипировка играют 
немаловажную роль. 
Обычно я снимаю двумя 
зеркальными 35-мм каме- 
рами. Третья на спине — 
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запасная, с мотором и зум- 
мом. Комплект объективов 
от «фиш-ая» до телеобъ- 
ектива с [ — 300 мм, легкий 
штатив, набор фильтров и, 
конечно, запас пленки. 

И все необходимое надо 
носить с собой. Уходишь 
рано утром, а поздним ве- 
чером попадаешь, к при- 
меру, на выступление рок- 
ансамбля, где все толпятся 
у площадки. Тут нужен «те- 
левик», и если он у тебя в 
гостинице, считай, что по- 
лучишь «стандартные» 
снимки. 

Объективы с переменным 
фокусным расстоянием не- 
долюбливаю — перестаешь 
искать конкретную точку 
съемки и начинаешь «рыс- 
кать» в тех же пределах 
объектива: от 80 до 200 мм. 
Моторные приводы нуж- 
ны в основном в спор- 
тивной съемке. Но в целом 
я за хорошее техническое 
оснащение — моторы, эк- 
стендеры, насадки, дистан- 
ционное управление, — если 
оно помогает сделать ори- 
гинальные кадры. 

Опыт показывает, что на 
такие масштабные съемки 
необходим тройной запас 
пленки. Ведь и солидар- 
ность фотографов имеет 
границы: у соседа, к кото- 
рому ты обратишься за 
пленкой, ее тоже может не 
хватить до конца суток. 
Другая проблема — чет- 
кость маркировки и записи 
событий. На отснятых 
пленках я отмечаю, какое 
запечатлено событие, ста- 
раюсь на один сюжет пол- 
ностью отснять пленку, ко- 
дирую даже режим обра- 
ботки. После серии кадров 
каждого сюжета делаю 
пропуск и записываю в 
блокнот номер кадра. 
Иногда события, которых 
даже не было в програм- 
ме, меняются с такой быст- 



ротой, что перезарядить 
две камеры некогда, и 
здесь выручает третья, 
всегда заряженная заранее. 
Состав своей делегации 
обычно хорошо знаешь и 
всегда можно подойти к 
руководителю, проверить 
текст записи. В остальных 
случаях лучше протянуть 
записную книжку своим ге- 
роям и попросить их запи- 
сать страну, фамилию, имя 
на их родном языке. Это 
в дальнейшем позволит 
избежать ошибок. Не зная 
языка, делать подобные 
записи самому, «на слух» — 
рискованно. 

Экипировка снимающего 
имеет немаловажное зна- 
чение. Одежда фотографа 
не должна отличаться брос- 
костью, яркостью. Обувь — 
спортивные мягкие туфли. 
Репортерский жилет идеа- 
лен в таких случаях. На 
официальных приемах, 
например, в Берлине ре- 
портеры работали в ко- 
стюмах нашей делегации. 

В заключение еще несколь- 
ко практических советов. 
Определите для себя, в 
каких карманах будут ле- 
жать отснятые и свежие 
кассеты с фотопленкой, 
Можно использовать для' 
хранения 5 — 6 пленок куски 
полиэтиленового шланга: 
отснятую кассету встав- 
ляют снизу, выталкивая 
таким образом свежую 
кассету. 

Постарайтесь приобрести 
широкие ремни для ка- 
мер. Тонкие ремни за це- 
лый день натирают шею 
и тогда приходится обма- 
тываться шарфом. В кар- 
манах жилета или в кофре 
необходимо иметь кусок 
полиэтилена, способный 
защитить всю аппаратуру 
в случае дождя. Записную 
книжку можно заменить 
портативным карманным 
диктофоном. 

Малоопытным фотографам 
лучше привезти с собой 
фотобачок, проявитель и 
фиксаж, чтобы периодиче- 
ски контролировать резуль- 
таты съемок. Ведь многие 
сюжеты можно будет пере- 
снять при необходимости 
на следующий день. 


е 


ФОТО 

ТИМОФЕЯ БАЖЕНОВА 
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ФОТОТЕХНИКА 






С фотоаппаратом 
на конном кроссе 

Фотолюбители, знакомые с конным спор- 
том лишь по телевизионным передачам, 
вряд ли представляют все разнообразие 
выразительных, эффектных, а порой и дра- 
матических ситуаций, возникающих во вре- 
мя состязаний. Успех съемки во многом 
зависит от знания техники, правил и спе- 
цифики этого вида спорта, умения предуга- 
дать кульминационные моменты, от выбора 
точки съемки и, разумеется, от безукориз- 
ненного владения фототехникой. Конно- 
спортивные соревнования по олимпийской 
программе состоят из преодоления препят- 
ствий, или конкура, а также выездки и 
троеборья. На ипподромах проводятся глад- 
кие скачки и стипль-чез — скачки с преодо- 
лением препятствий. Задача всадника — 
в прохождении барьеров в строго опреде- 
ленном порядке за установленное время. 

В выездке всадник добивается полного 
повиновения лошади, незаметными дви- 
жениями заставляя ее менять темп и спо- 
соб передвижения. 

На соревнованиях можно сделать много 
эффектных кадров. Наиболее фотографич- 
но конное троеборье. В него входят и 
выездка (в упрощенном варианте), и кон- 
кур. Но есть и особое состязание — поле- 
вые испытания. Трасса общей протяжен- 
ностью более 30 км делится на четыре 
этапа. 

Самый трудный и наиболее зрелищный — 
четвертый (кросс). На почти семикиломет- 
ровой трассе, проложенной по пересечен- 
ной местности, спортсмен на лошади дол- 
жен преодолеть около 30 неразрушаемых 
сложных препятствий. 

При съемках конного спорта наиболее 
предпочтительны зеркальные 35-мм фото- 
камеры. Согласно условиям безопасности 
для фотографа и всадника чаще всего 
применяются телеобъективы с фокусным 
расстоянием 135 — 300 мм. Очень удобна 
для этой цели камера «Фотоснайпер». 
Продумать свою экипировку и подобрать 
необходимые принадлежности следует за- 
ранее. Заблаговременно побывав на месте 
будущих состязаний, можно наметить план, 
определить точки съемки, выбор объекти- 
ва и пленки. Опытные фотографы хорошо 
знают, что большое количество аппарату- 
ры может стать помехой в работе, а 
быстротечность происходящих событий не 
оставляет подчас времени даже на смену 
объектива и точек съемки. Лучше иметь 
либо две фотокамеры с объективами с раз- 
личным фокусным расстоянием, либо пан- 
кратический объектив. 

Спортивный фотограф а течение всего 
времени соревнований должен наблюдать 
через видоискатель происходящие на аре- 
не события. Чтобы не держать на весу 
камеру с громоздким телеобъективом, 
удобно применять нагрудные поясные 
штативы собственной конструкции либо 
моноподы. 

Выбирая точку съемки, необходимо пред- 
видеть, в каком ракурсе снимаемый объ- 
ект будет выглядеть наиболее вырази- 
тельно и динамично. Удачный ракурс и 
правильное диафрагмирование помогут 
отделить снимаемый объект от случайного 
фона, подчеркнув его объемность. Необ- 
ходимо обращать внимание на светотене- 
вое решение кадра. Наиболее благоприя- 


тен заднебоковой или контурный свет. Од- 
ним из важных элементов изображения 
является фон. Он может быть резким или 
размытым. Большое значение имеет то- 
нальность фона, а сам объект съемки по 
тональности не должен сливаться с фоном. 
Применяемые фотопленки: «Фото-130», 
«Фото-250», А-2. Если освещенность по- 
зволяет использовать фотопленки по их 
номинальной светочувствительности, то для 
обработки лучше применять сверхмелко- 
эернистый метол-глициновый проявитель. 
Если же требуется повышение светочув- 
ствительности негативного материала, его 
можно достигнуть на фотопленках «Свема» 
при обработке в фенидон-глициновом про- 
явителе следующего состава: 

Вода (40°С) 750 мл 

Сульфит натрия безв. (Ч, ЧДА, ХЧ) 90 г 

Глицин 5 г 

Сода кальцинированная (Ч, ЧДА, 

ХЧ) : 2 г 

Бура кристаллическая 2 г 

Фенидон или метилфенидон ... 0,3 г 

Вода до 1 л 

Рабочая температура раствора 20°С. Вре- 
мя проявления фотопленок «Фото-130» и 
«Фото-250» — 18 — 20 мин. Обработка в этом 
проявителе дает возможность в указан- 
ном интервале времени проявления экспо- 
нировать «Фото-130» как фотопленку све- 
точувствительностью 500 ед. ГОСТа, а 
«Фото-250» — как 1000 ед. ГОСТа, 

Этот проявитель лучше применять в раз- 
бавленном (1:1) виде, увеличивая время 
проявления в 1,7 раза. Необходимо учи- 
тывать правила растворения фенидона. 
Проявитель с фенидоном можно исполь- 
зовать не раньше, чем через 24 часа после 
его приготовления. 

Опыт фотографа, умение предугадать со- 
бытия, оперативность позволят сделать и 
неожиданные снимки, не запланирован- 
ные программой соревнований. Таков, на- 
пример, снимок «№ 13 и этим все сказано» 
(фото 4), когда спортсмен, не сумев преодо- 
леть брода, неожиданно оказался в воде, 

Комментарии к снимкам 

VII спартакиада народов СССР. Точка 
съемки у места преодоления брода после 
прыжка всадника с трамплина была наме- 
чена заранее. Использовалась зеркальная 
35-мм камера, объектив с 1 = 300 мм. Пленка 
«Фото-130» экспонировалась как 500 ед. 
ГОСТа. Проявитель фенидон-глициновый. 
Снимок «Не зная брода...» (фото 1) полу- 
чил приз на Всесоюзной фотовыставке в 
Таллине. Кадр (фото 2) отличается от пре- 
дыдущего на несколько едва уловимых 
мгновений по фазе прыжка и фотографи- 
чески неинтересен. Показательность ил- 
люстраций очевидна — фотограф должен 
быть готов в любую секунду. Выдержка 
1/1000 с. 

Фотоснимки, запечатлевшие преодоление 
водных препятствий, наиболее интересны 
и выразительны. Вода хорошо отражает 
световые лучи, смягчая тени объектов 
съемки, а каскад брызг и волны делают 
снимок эффектным. Следует учитывать, 
что при съемках с очень, короткими вы- 
держками (1/500 — 1/1000 с) вода приобре- 
тает вид неестественной среды, похожей 
на застывшее стекло. Снимок «Через вод- 
ную преграду» (фото 3) сделан с выдерж- 
кой 1 /250 с. 

В. НАСЕДКИН, 
фотолюбитель 


фото I 


ФОТО 2 


фото з 


ФОТО 4 
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ИНФОРМИРУЕМ ) СОВЕТУЕМ ) ПРЕДЛАГАЕМ... 


Условия съемки 
на XII фестивале 

Обширна и разнообразна 
программа XII Всемирного 
фестиваля молодежи и 
студентов. Уже сейчас 
многих фотолюбителей и 
профессионалов интересуют 
освещенность фестиваль- 
ных залов, арен, концерт- 
ных площадок, выбор фо- 
топленки для тех или иных 
условий съемки, а также 
объекты, где будут прохо- 
дить мероприятия фести- 
валя. 

Светотехника. Светотехни- 
ческое оборудование на 
объектах, где проводились 
соревнования «Олимпиа- 
ды-80», полностью подго- 
товлено к работе фестива- 
ля, Светотехнические ха- 
рактеристики прожекторов 
этих арен и залов за ми- 
нувшие годы остались без 
изменений. Большая спор- 
тивная арена в Лужниках, 
где будут проходить цере- 
монии открытия и закрытия 
XII ВФМиС, будет освещена 
1000 прожекторов мощ- 
ностью по 3500 Вт каждый. 

В случае недостатка есте- 
ственного дневного света 
как на открытых, так и на 
закрытых аренах, обеспечи- 
вается вертикальная осве- 
щенность около 1500 лк, 
а горизонтальная — около 
2000 лк. Все прожекторные 
установки являются в ос- 
новном системами верхне- 
бокового освещения с уг- 
лами близкими к 45°, что 
дает равномерное освеще- 
ние. 

Цветовая температура всех 
названных источников све- 
та близка к спектру солн- 
ца и составляет 6500 К. 

Это даст возможность фо- 
тографам снимать на одну 
и ту же дневную цветную 
негативную или обращае- 
мую пленку, не боясь сме- 
шения дневного и искус- 
ственного света и не при- 
бегая к помощи конвер- 
сионных светофильтров. 
Использование последних 
будет зависеть только от 
творческого замысла фото- 
графа. 

Многие открытые площад- 
ки, предназначенные для 
проведения массовых ми- 
тингов, концертов худо- 
жественных коллективов 
страны и гостей фестиваля, 
в вечернее время допол- 
нительно будут освещать- 
ся прожекторами. А для 
создания световых эффек- 
тов осветители будут при- 
менять разнообразные 
цветные светофильтры. 


При съемке площадок опе- 
раторами кино и телевиде- 
ния на профессиональные 
осветительные приборы 
могут устанавливаться раз- 
личные светофильтры, бла- 
годаря чему цветовая тем- 
пература источников света 
может быть 3200 или 6500 К. 
В каждом конкретном слу- 
чае необходимо прокон- 
сультироваться у освети- 
теля. 

Фотопленка. Красочные и 
яркие события фестиваля 
многие любители будут 
стремиться запечатлеть на 
цветные фотоматериалы. 
Поэтому напомним, что при 
съемке на них следует учи- 
тывать характер освещен- 
ности. Цветные отечествен- 
ные негативные фотопленки 
ДС-4 и ЦНД-32 предназна- 
чены для съемок при днев- 
ном освещении (6500 К). 
Первая, со светочувстви- 
тельностью 45 ед. ГОСТа, — 
немаскированная, вторая, 
чувствительностью 
32 ед. ГОСТа, — маскиро- 
ванная. Маскированная 
пленка ЦНЛ-65, применяе- 
мая при искусственном ос- 
вещении (3200 К), с конвер- 
сионным светофильтром 
типа НИКОИ ОС-6 может 
использоваться и при днев- 
ном освещении. Фотоплен- 
ки производства ГДР «Ор- 
воколор N0-19» (60 ед. 
ГОСТа), «N0-20» (65 ед. 
ГОСТа) являются универ- 
сальными: на них можно 
снимать как при дневном, 
так и при искусственном 
освещении. Они хорошо 
воспроизводят цвета при 
цветовой температуре ис- 
точников света в пределах 
3000 — 6000 К (расчетная 
4200 К). Фотопленка «Ор- 
воколор N0-21» (90 ед. 
ГОСТа) сбалансирована к 
цветовой температуре 
5500 К и может использо- 
ваться для съемки при 
дневном свете и с фото- 
вспышкой. 

Отечественные цветные 
обращаемые пленки 
ЦО-22Д, ЦО-32Д и ЦО-65 
предназначены для съемок 
при дневном освещении. 
Фотопленка ЦО-90ЛМ, ис- 
пользуемая при искусствен- 
ном освещении, с конвер- 
сионными фильтрами 
«Орво К-14» или «Рэттен 
№ 85» (фирма «Кодак») 
может применяться при 
дневном освещении 
(6500 К). При этом ее све- 
точувствительность снижа- 
ется до 45 ед. ГОСТа. 
Цветные обращаемые фото- 
пленки фирмы «Орво»: 
«Орвохром ІЯ-18» (45 ед. 
ГОСТа), «ІЯ-20» (65 ед. 


ГОСТа) и «ІЯ-23» (130 ед. 
ГОСТа) сбалансированы к 
цветовой температуре 
5500 К. Пленка «ІЯ-23» 
при контрасте 1,7 обеспе- 
чивает отличное воспроиз- 
ведение деталей как в Све- 
тах, так и тенях. 

Фотопленка «Орвохром 
ІЖ-17» (32 ед. ГОСТа) сба- 
лансирована для съемки с 
лампами накаливания при 
их цветовой температуре 
3200 К. 

Фотопленки производства 
ЧССР «Фомахром 0-18», 
«0-20», «0-22» предназначе- 
ны для съемок при днев- 
ном освещении. Их чувстви- 
тельность соответственно 
50, 80, 115 ед. ГОСТа. Са- 
мое выгодное для съемок 
на эти пленки летнее вре- 
мя — утренние часы с 9 до 
1 1 и дневньіе — с 1 4 до 16. 
Наилучшую цветопередачу 
обеспечивают выдержки 
1/30, 1/125 и 1/250 с. При 
большей продолжительно- 
сти экспозиции на изобра- 
жении будет преобладать 
желтый оттенок, при мень- 
шей — синий. Следует пом- 
нить, что точность обра- 
ботки и экспонирования 
влияет на качество цвето- 
передачи. 

Основные фестивальные 
объекты. Центральный ста- 
дион имени В. И. Ленина 
(Большая спортивная аре- 
на, Дворец спорта в Луж- 
никах, Универсальный спор- 
тивный зал «Дружба», Ма- 
лая спортивная арена, пло- 
щадка перед главным вхо- 
дом); Государственный 
центральный институт физи- 
ческой культуры (стадион, 
легкоатлетический манеж, 
спортивный комплекс, Уни- 
версальный спортивный зал 
«Измайлово»); спортивный 
комплекс «Олимпийский» 
(площадка перед спорт- 
комплексом, плавательный 
бассейн); ВДНХ СССР (па- 
вильоны Центральный и 
№ 3, территория выставки 
и фонтанная площадь, рло- 
щадка перед главным вхо- 
дом); ЦЛКиО имени Горь- 
кого (площадка перед глав- 
ным входом, Массовое 
поле, цирк-шапито «Друж- 
ба»), Центральный дом ху- 
дожника СССР, МГУ имени 
М. В. Ломоносова и Уни- 
верситет дружбы народов 
имени П. Лумумбы, город- 
ской Дворец пионеров и 
школьников, музеи «Коло- 
менское», «Останкино», 
«Кусково», музей Н, Ост- 
ровского, площадь около 
памятника А. С. Пушкину 
и целый ряд других парков, 
стадионов, Дворцов куль- 
туры, театров и музеев. 


Рецепт проявителя 

Проявитель «Атомал-Ф», выпускающийся в ГДР 
под маркой А-49, пользуется неизменной попу- 
лярностью у фотографов. В состав фирменного 
рецепта (В. П. Микулин «Фотографический ре- 
цептурный справочник». — М.: Искусство, 1963, 
с. 103) входит в качестве основного проявля- 
ющего вещества бетаоксизтилортоаминофенол- 
сульфат. Заменив это вещество на метол, я по- 
лучил особомелкозернистый проявитель с высо- 
кими выравнивающими свойствами, полностью 
использующий светочувствительность негатив- 
ного материала. 


Состав проявителя: 

Вода (30— 45°С) 750 мл 

Метол 6 г 

Сульфит натрия безв. (марки ХЧ, ЧДА) 100 г 

Глицин 1|2 г 

Сода кальцинированная (марки ХЧ, ЧДА) 10 г 

Бромистый калий (10% р-р) .... 5 мл 

Вода холодная ДО 1 л 


Растворять вещества нужно в указанном поряд- 
ке. Прозрачный проявляющий раствор имеет 
слабую желтоватую окраску. Время проявления 
при 20°С для пленок «Фото-65» — от 9 до 11 мин; 
«Фото-130» и «Фото-250» — от 12 до 14 мин при 
непрерывном реверсивном вращении улитки 
бачка. 

Особо выравненные негативы получаются в раз- 
бавленном проявителе, в зтом случае зернис- 
тость еще более уменьшается, а время обра- 
ботки удлиняется: при раэбавленнии 1:1 — напо- 
ловину (к— 1,5), при разбавлении 1:2 — в два 
раза (к — 2). Разбавленный проявитель после 
употребления следует вылить. 

Рекомендации, данные в справочнике В. Микули- 
на для А-49, полностью действительны и для 
этого проявителя. 

В. НАСЕДКИН, 
фотолюбитель 


Мини-советы 


ф Выпускаемыя промышленностью электромагнит- 
иые машалки для приготовления химических 
растворов применяются я различных НИИ. 

В домашней же фотолаборатории советую вос- 
пользоваться более простым, но надежным ре- 
шением. Купите игрушечный лодочный электро- 
двигатель с удлиненным валом и винтом. Защи- 
тна вал полихлорвииилоаой трубкой, подключите 
двигатель через трехпозиционный переключатель 
(прямое и обратное вращение винта) к 6— 12В 
выпрямителю и миксер готов. Для удобства я 
пропустил вал через пробку конической колбы 
и использую две такие насадки, подключаемые и 
одному выпрямителю. 

А. БЕРЕНДЕЕВ 

ф Чтобы при проекционной печати трещины, воз- 
никшие на эмульсионной стороне негатива, не 
испортили фотографии, их заделывают очань 
слабым раствором пищевой желатины (со сто- 
роны эмульсии) или лаком для волре в аэро- 
зольной упаковке |с двух сторон). 

П. ЛОМАКИН 



ф Для того чтобы фотокамера яКиев-17» даже 
с объективом «Гранит-11» не выскальзывала из 
рук, на ее корпус с помощью двух винтов кре- 
пят накладку из эпоксидной смолы толщиной 
1 см. Все операции можно делать без разборки 
фотокамеры. 

В. ЖУКОВ 

ф Сохранить температуру обрабатывающих рас- 
творов при проявлении фотобумаг поможет под- 
ложенная под кювету с проявителем и заверну- 
тая а один слой целлофана электрогрелка. 

О. ЛАВРОВ 
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Александр Кан 


В различных видах съѳмки 
на цветные фотоматериалы 
при естественном освеще- 
нии (портрет, группа, на- 
тюрморт, макросъемка) воз- 
никает необходимость в 
применении подсветов*. При 
правильном выборе конст- 
рукций и схем расположе- 
ния подсветов можно рас- 
считывать как при солнеч- 
ном освещении, так и в пас- 
мурную погоду на резуль- 
таты съемки, вполне сравни- 
мые е получаемыми в сту- 
дийных условиях. 

В профессиональном кино 
и телевидении для допол- 
нительной подсветки объек- 
тов используют мощные 
лампы накаливания и газо- 
разрядные лампы, которые 
снабжаются необходимыми 
компенсационными свето- 
фильтрами для согласова- 
ния спектральных характе- 
ристик различных по своей 
природе источников света. 

В любительской практике 
более доступными подсве- 
тами в условиях естествен- 
ного освещения являются 
фотовспышки и отражатель- 
ные подсветы. Они дают 
подсветку теней и фона, по- 
могают избежать неблаго- 
приятного воздействия ис- 
точников света с разной 
цветовой температурой на 
сюжетно важные детали 
изображения. 

С помощью отражатель- 
ных подсветов получают от 
общего источника света все 
основные света: рисующий, 
заполняющий, фоновой, 
моделирующий, эффект- 
ный. Нужные светотехниче- 
ские характеристики созда- 
ют отражающие экраны — 
подсветы достаточно боль- 
ших размеров с различной 
структурой и формой по- 
верхности. 

В солнечную погоду приме- 
няют подсветы диффузные 
и направленно-диффузные, 
в пасмурную погоду — 
подсветы с зеркальным 
характером отражения и 
формой, обеспечивающей 
эффективную концентра- 
цию на объекте съемки 
световой энергии, излуча- 
емой облачным небо- 
сводом. 

Материалы, необходимые 
для изготовления отража- 
тельных подсветов, доступ- 
ны: алюминиевая фольга, 
лавсановая алюминирован- 
ная (с зеркальной поверх- 
ностью) пленка, алюмини- 
евая фольга на бумажной 


• Специальные устройства — под- 
светы — нашли применение в про- 
фессиональных киносъемках, для 
вторичного отражения лучей солн- 
ца или искусственных источников 
света. 


Подсветы при съемке 


основе, слоистые пластики 
с белым покрытием, а так- 
же клей «Момент-1», обес- 
печивающий надежное сое- 
динение фольги, пластмас- 
совых, металлических и во- 
локнистых материалов. 

В качестве примера рас- 
смотрим способ изготовле- 
ния отражательных подсве- 
тов для портретной съемки 
при естественном освеще- 
нии. Размеры направленно- 
отражающих подсветов, 
как показывает опыт их 
применения, должны быть 
от 500X500 до 600X800 мм. 
Диффузные белые экраны 
могут быть больших раз- 
меров — до 1500X2000 мм. 
Направленно-диффузные 
экраны заполняющего света 
изготовляют, наклеивая 
алюминиевую фольгу на 
многослойный гофрирован- 
ный картон. После при- 
клейки фольгу деформи- 
руют, сделав на ней сфе- 
рические или цилиндриче- 
ские углубления. В зависи- 
мости от радиуса кривиз- 
ны, глубины лунок и коэф- 
фициента заполнения или 
поверхности экрана можно 
получить самые различные 
характеристики светорас- 
сеяния подсветов. 

Еще более остронаправлен- 
ные экраны для рисующего, 
фонового и эффектного 
света изготовляют из алю- 
миниевой фольги на бу- 
мажной основе, которую 
наклеивают на гладкий пла- 
стик или алюминиевые ли- 
сты толщиной до 2 мм. Вы- 
сота микронеровностей на 
«бумажной» фольге состав- 
ляет сотые доли милли- 
метра, хаотическая растро- 
вая структура поверхно- 
сти обеспечивает отсутствие 
неконтролируемых зеркаль- 
ных бликов. Примерные ха- 
рактеристики светорассея- 
ния этих отражательных 
подсветов для геометрии 
измерения освещенности 
по рис. 1 показаны на 
рис. 2. Фото 1 демонстри- 
рует фрагмент экрана за- 
полняющего света. 
Зеркальные отражатель- 
ные подсветы выполняют 
из лавсановой алюминиро- 
ванной пленки. При солнеч- 
ном освещении они при- 
годны лишь для создания 
бликов фоновой подсветки. 
Однако в пасмурную по- 
году зеркальные подсветы 
могут успешно применять- 
ся в качестве рисующего и 
заполняющего светов. 

Для основы зеркальных 
отражательных подсветов 
используют жесткие пло- 
ские подложки, параболо- 
цилиндры и параболоиды. 
Параболоцилиндры и па- 


раболоиды обладают 
свойством концентриро- 
вать направленное излуче- 
ние в фокусе: соответствен- 
но на линии и в точке. 

В гелиотехнических систе- 
мах концентраторы увели- 
чивают плотность энергии 
на облучаемой поверхно- 
сти в десятки (параболоци- 
линдры) и тысячи раз (пара- 
болоиды). 

Разумеется, для фотосъем- 
ки в солнечную погоду в 
применении концентраторов 
прямого солнечного излу- 
чения нет особой необхо- 
димости, однако в пасмур- 
ную погоду зеркальные 
подсветы и концентраторы 
весьма эффективны и обес- 
печивают интенсивное ос- 
вещение объекта съемки. 
Так, например, если лицо 
модели затенено экранами 
от верхнего и переднего 
рассеянного света, парабо- 
лоид в условиях сплошной 
облачности создает пере- 
пад яркости в 3 — 4 ступени 
экспозиции, что более чем 
достаточно для портретной 
съемки. Если учесть, что 
яркость облачного небо- 
свода чаще всего неравно- 
мерна, перепады освещен- 
ности на модели могут быть 
еще больше, и тогда уже 
приходится учитывать эф- 
фект ослепляющего дей- 
ствия зеркальной поверх- 
ности, вводить заполняю- 
щие света и т. д. 

Как известно, параболо- 
цилиндр — развертываемая 
поверхность. Подсвет де- 
лают из плоского листа, на- 
пример из оргстекла, кото- 
рое сгибают по шаблону 
или иным способом, а за- 
тем наклеивают на него по- 
лоски лавсановой зеркаль- 
ной фольги. 

Сложнее изготовить зер- 
кальный параболоид. Мож- 
но использовать в качестве 
его основы штампованные 
дисковые детские санки. 
Наклеивая на вогнутую по- 
верхность санок кружки 
лавсановой алюминирован- 
ной пленки диаметром до 
50 мм, получают фацетное 
зеркало со световым диа- 
метром до 650 мм и фокус- 
ным расстоянием около 
400 мм. Форма фацет мо- 
жет быть самой разнооб- 
разной, а коэффициент их 
перекрытия по площади 
при монтаже может быть 
меньше, так и больше 1 
(фото 2). Такой параболоид 
не дает высококачествен- 
ного изображения излуча- 
теля из-за неровностей 
зеркальной поверхности, 
однако все же достигается 
концентрация энергии на- 
правленного излучения в 



ФОТО 1. Фрагмент экрана за- 
полняющаго саета (деформи- 
рованная алюминиевая фольга); 
шаг продольных и поперечных 
канавок =*5 мм 



ФОТО 2. Зеркальный отража- 
тельный подсвет (параболоид) 


4 



РИС. 1. Геометрия измерения 
освещенности, создаваемой от- 
ражательными подсветами но 
вертикальной плоскости объек- 
та при солнечном освещении: 

1 — подсвет; 2 — затеняющий эк- 
ран; 3 — диффузный белый эк- 
ран; Ее — освощонность экрана 
в цонтре светового пятна на 
экрано 3; N — нормаль к плоско- 
сти экрана 



РИС. 2. Распределение относи- 
тельной освещенности Еотп. соз- 
даваемой различными подсветами 
при геометрии измерения по 
Ед — Ефх 

рис. 1: Еоты ~ “Л ТТ" — » где 

і'-'О і'-2фо 

Е 0 — полная освощонность диф- 
фузного белого экрана в точке 
О; Ефо — освещенность, созда- 
ваемая фоновой засветкой в точ- 
ке О; Ефх — фоновая освещен- 
ность экрана в точке с коорди- 
натой X; Е х — полная освещен- 
ность экрана в точке с коорди- 
натой X. 1 — плоский зеркаль- 
ный подсвет; 2 — плоский под- 
свет (бумажная фольга); 3 — 
плоский профилированный под- 
свет по фото 1 


фокусе примерно в 400 — 
500 раз. 0 

Зеркальные отражательные 
подсветы в пасмурную по- 
году прежде всего обеспе- 
чивают интенсивное направ- 
ленно-диффузное освеще- 
ние вертикально располо- 
женных поверхностей объ- 
екта съемки, а также их 
тонкую моделировку благо- 
даря бликам. Блики появ- 
ляются из-за Скользящего 
падения на объект сбоку и 
снизу широких пучков лучей. 

(Окончание следует) 
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ФОТОТЕХНИКА 


ОНІШЗШКЮОО 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 



Автоматический 

диапроектор 

Предлагаемый диапроек- 
тор предназначен для де- 
монстрации диафильмов в 
автоматическом режиме 
с дистанционным управле- 
нием и обеспечивает воз- 
можность показа диафиль- 
мов с кадрами 18X24 и 
24X36 мм, расположенных 
как горизонтально, так и 
вертикально по отношению 
к продольной оси фильма. 

В диапроекторе использо- 
ваны конденсор, объектив 
и проекционная лампа от 
диапроектора «Этюд». 

Мною изготовлено 5 ва- 
риантов диапроектора. 
Среди них два переносных, 
предназначенных для про- 
ецирования диафильмов с 
кадрами 18X24 и 24X36 мм, 
расположенных как верти- 
кально, так и горизонталь- 
но, Управление местное 
(кнопками и тумблерами), 
а также через выносной 
пульт, встроенный в указ- 
ку. Переход от показа диа- 
фильма 18X24 мм на 
формат 24X36 мм осущест- 
вляется переключением 
тумблера, Перемещение 
фильма осуществляется 
кратковременным нажати- 
ем кнопки. Остановка авто- 
матическая, после установ- 
ления кадра в кадровом 
окне. 

Привод осуществлен от двух 
электродвигателей, что на- 
много упростило кинема- 
тическую схему. При пере- 
ходе от показа фильмов 
с горизонтальным располо- 
жением кадра к вертикаль- 
ному передвигается только 
поворотная платформа, на 
которой смонтированы кон- 
денсор, перемещающийся 
объектив, привод. Проек- 
ционная лампа остается не- 
подвижной. 

К. ОЛЕЙНИКОВ 
343212, Донецкая обл., 
Славянск, ул. Коммунаров, 
43, кв. 29 


Спираль 

для фотобумаги 

Спиральная кассета позво- 
ляет обрабатывать одно- 
временно 9 фотокопий 
форматом от 6X9 до 
13X18 см (фото 1). Для 
обработки отпечатков фор- 
матом не более 9X13 см 
достаточно по 1 л каждого 
из растворов и 1,5 л — для 
отпечатков больших разме- 
ров, Руки при работе с кас- 
сетой не соприкасаются 
с растворами, остаются су- 
хими, что особенно удобно 
в цветном процессе. 

Все детали кассеты выпол- 
няются из оргстекла. Изго- 
товление дисков со спи- 
ральными прорезями тре- 
бует терпеливой и акку- 
ратной работы. Спиральные 
прорези выполняются лоб- 
зиком одновременно в 
двух сжатых вместе дис- 
ках; чтобы получить доста- 
точной ширины прорези, в 
лобзик вставляются две 
лобзиковые пилки. 

Для лучшего прохождения 
раствора через диски при 
погружении кассеты реко- 
мендуется между спираль- 
ными прорезями в дисках 
просверлить еще и сквоз- 
ные отверстия диаметром 
1 — 1,5 мм, а также отвер- 
стия диаметром 6 мм в 
опорном диске. 

В качестве бачков для кас- 
сеты, показанной на фото- 
снимках, использованы 
эмалированные чайники 
производства таллинского 
объединения «Ѵазаг». 
Порядок работы. Подвиж- 
ный средний диск со спи- 



ральными прорезями (фо- 
то 2) движением вверх 
вплотную прижимается к 
неподвижному верхнему 
диску. Через прорези этих 
двух дисков одновременно 
вставляются отпечатки. 
Подвижный средний диск 
движением вниз до упора 
ставится в прежнее поло- 
жение. Отпечатки в кассе- 
те готовы к обработке. 
После погружения кассеты 
с отпечатками в очередной 
раствор ее нужно несколь- 
ко раз энергично провер- 
нуть вокруг своей оси в 
разные стороны и сделать 
несколько резких движений 
вверх-вниз. Это необходи- 
мо для удаления из кассе- 
ты пузырьков воздуха. За- 
тем в процессе обработки 
отпечатков достаточно пе- 
риодически вращать кассе- 
ту в любую сторону. 

Н. ТЮЛИНОВ 
200035, Таллин, 

Ыйсмяэ, 102, кв. 14 


Универсальная 

репроустановка 

Универсальная репродук- 
ционная установка, пред- 
ставляющая собой комби- 
нированный прибор блоч- 
ного типа, позволяет вы- 
полнять широкую гамму 
фоторабот. С ее помощью 
можно изготовлять черно- 
белые и цветные репро- 
дукции, тиражировать слай- 
ды, изготовлять диафильмы 
с размером кадра 18X24 
и 24X36 мм, заниматься 
макросъемкой, микрофиль- 
мированием и т. д. Кроме 
этого, она может использо- 
ваться и как фотоувеличи- 
тель. 

При изготовлении установ- 
ки были использованы де- 
тали фотоувеличителя «Ле- 
нинград-4», макропристав- 
ки и фотоконструктора. 
Установка состоит из шести 
блоков, оснащенных быст- 
роразъемными замками, 
что позволяет соединять их 
в различных комбинациях в 
зависимости от вида работ: 
основания корпуса — пере- 
мещающегося по высоте с 
помощью пантографа, бло- 
ка объективодержатѳля и 
устройства наводки на рез- 
кость (фото 1); 
репродукционного аппара- 
та (без объектива) с при- 
надлежностями: шахта с 
матовым стеклом и лупа 
(фото 2); 

осветителя фотоувеличите- 
ля с конденсором и лампой; 
негативодержателя с изме- 
ненной заводской конст- 
рукцией; 

фотоосветителей — четыре 
лампы направленно-рассе- 
янного света с направляю- 
щими штангами; 
светового столика с молоч- 
ным стеклом для съемки 
на просвет (фото 3). 

Для репродукционной съем- 
ки аппарат помещается 




ФОТО I 



ФОЮ 2 


ФОТО 3 


между конденсором уве- 
личителя и объективом. 
Перемещая его до упора 
по салазкам, можно уста- 
новить над объективом шах- 
ту с матовым стеклом или 
кадр фотопленки. 

Наводка на резкость осу- 
ществляется по матовому 
стеклу с трафаретом, как 
и при печати фотоснимков. 
При съемке с негативов «на 
просвет» наводка на рез- 
кость осуществляется по 
матовому стеклу шахты че- 
рез лупу. 

Для определения вы- 
держки при съемке реп- 
родукций применена спе- 
циальная линейка, рассчи- 
танная на пленки МЗ-З и 
«Фото-32». В зависимости 
от изменения масштаба 
уменьшения на линейке на- 
несены значения выдержек. 
Производительность уста- 
новки при изготовлении 
черно-белых слайдов — 

30 — 40 кадров в час. 
Цветовая коррекция осу- 
ществляется корректирую- 
щими светофильтрами раз- 
мером 9X9 см или объек- 
тивом «Янполь-Колор». 

В установке можно исполь- 
зовать объективы с присо- 
единительной резьбой 
М39Х1 или М42Х1. 

Е. БЕЛЫЙ 

314019, Полтава, 

пер. Шевченко, 7, кв. 109 
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ФОТОТЕХНИКА 


ФОТОТЕХНИКА 


Сергей Костромин Отвечаем читателям 

Позитивный процесс: цели и средства 


«Мокрая» фотопечать. Способ 
«мокрой» фотопечати является 
одним из разновидностей эффек- 
тов засветки. Предварительно не- 
экспонированный лист фотобума- 
ги размачивают в проявителе в 
течение 1 — 2 мин, кладут на орг- 
стекло, разравнивают. О способе 
устранения капель говорилось в 
предыдущей публикации. Затем 
лист фотобумаги помещают на 
стол фотоувеличителя. 

«Мокрую» печать проводят по од- 
ному из двух способов. Первый: 
фотобумага экспонируется, затем 
при появлении изображения сле- 
дует второе экспонирование. Опе- 
рации экспонирования и проявле- 
ния повторяют до получения же- 
лаемого результата. При этом 
лист фотобумаги неподвижен. 
После проявления всего изобра- 
жения фотобумага фиксируется. 
Лист также можно проявить в 
кювете после очередного из экс- 
понирований. Второй способ: экс- 
понирование проводят одновре- 
менно с проявлением примерно 
5 мин, а затем при необходимо- 
сти изображение допроявляют в 
растворе. В обоих случаях воз- 
можны дополнительные местные 
засветки. Таким образом можно 
получить нормальное изображе- 
ние с сильно контрастных нега- 
тивов или выявить эффект обра- 
щения с появлением контурных 
следов. Во всех случаях результат 
определяется сочетанием выдер- 
жек, промежутков времени меж- 
ду ними, контрастностью мате- 
риала, составом и концентрацией 
проявителя («СФ», 1978, № 2). 

Для получения качественного от- 
печатка с помощью засветок на 
воздухе необходимо большое ко- 
личество проб. Форматная пе- 
чать бывает не всегда удачной из- 
за всевозможных дефектов: кос- 
нулся эмульсии руками — фото- 
отпечаток испорчен, остался про- 
явитель на листе — получились 
разводы. Процесс образования 
разводов и пятен может послу- 
жить толчком к появлению ин- 
тересных приемов. Для этого или 
сходного с ним способа требует- 
ся проэкспонировать лист фото- 
бумаги, проявить его, а затем из- 
влечь из раствора, положить на 
оргстекло, которое находится под 
углом к горизонтали и, пока про- 
явитель стекает, дать засветку. 
Уменьшение контраста изображе- 
ния. Изображение значительно 
смягчается, если перед проявле- 
нием лист фотобумаги обрабо- 
тать в растворе: 

Двухромовокислый калий . 1 — 3 г 

Вода 1л 

Эффект будет сильнее заметен 
при большей концентрации. В по- 
зитивной печати нашло свое при- 
менение и голодное проявление. 

С этой целью после возникнове- 


Продолжонмѳ, Начало см. вСФ», 
1983, № 9—11; 1984, № 2—8; 1985, 

№ 2—4. 


ния изображения лист переносят 
в воду. В тенях процесс проявле- 
ния проходит быстрее, чем в по- 
лутонах и светах. Подобный ре- 
зультат можно получить и в двух- 
растворном проявителе. В первом 
растворе происходит проникно- 
вение проявляющего вещества в 
эмульсионный слой, а во втором — 
щелочном — происходит непо- 
средственно само проявление. 
При'обработке фотобумаги воз- 
можно применение более теплого 
по отношению к общей ванне про- 
явителя. Аналогично использует- 
ся концентрированный или дру- 
гой по составу проявитель. Мож- 
но извлечь часть листа из прояви- 
теля и тем самым задержать на- 
сыщение тона. 

Местное ослабление. От вуали, 
образованной действием допол- 
нительных засветок и в любых 
других случаях, освобождаются 
местным ослаблением. Для этого 
готовят один раствор из красной 
кровяной соли, другой — из тио- 
сульфата натрия, которые смеши- 
ваются небольшими порциями 
перед травлением. Для ослабле- 
ния нужны кисти с мягким вор- 
сом, ватный тампон, лист оргстек- 
ла, чистота и аккуратность. Силь- 
ная концентрация ослабителя при 
неумелом использовании мгно- 
венно оборачивается неисправи- 
мым браком. Избежать этого по- 
может проведение ослабления 
под струей воды. Размоченный 
отпечаток помещают на оргстек- 
ло и ставят его вертикально. На 
место травления направляется 
вода из шланга или душевой сет- 
ки, кистью или тампоном берет- 
ся раствор ослабителя и быстры- 
ми движениями наносится не- 
сколько раз на эмульсию. Тут же 
водой с разных сторон раствор 
смывается, затем — пауза, чтобы 
ослабитель подействовал, и трав- 
ление продолжают. 

В том случае, когда участок, 
имеющий четкие границы, ослаб- 
ляется до белизны подложки, 
поступают иначе. Фотобумагу 
осушают и тонкой кистью пропи- 
тывают эмульсионный слой раст- 
вором красной кровяной соли. 
Затем сильной струей воды смы- 
вают раствор с поверхности лис- 
та и быстро помещают его в раст- 
вор тиосульфата натрия. Подоб- 
ное можно делать и без смывки. 
Если до белизны подложки про- 
травливается участок с максималь- 
ной плотностью почернения 
слоя, то лучше воспользоваться 
спиртовым раствором йода. Мес- 
то, обработанное йодом, быстро • 
светлеет и приобретает коричне- 
вую окраску, которая исчезает 
после обработки раствором тио- 
сульфата натрия. Для разрушения 
оставшихся следов ослабителя от- 
печатки выдерживают несколько 
минут в 5 — 10%-ном растворе 
нейтрального фиксажа. Затем от- 
печаток подвергают окончатель- 
ной длительной промывке. 


• Можно ли поело онокчани» 
цветного проявления обраща- 
емой фотопленки использовать 
уксусную стоп-ванну? 

Н. Губин, 

Камчатская обл. 

После проявления цветной обра- 
щаемой пленки кислую ванну 
применять ни в коем случав 
нельзя. Во время промывки пос- 
ле проявления идет допроявле- 
ние, в ходе которого нормали- 
зуются контраст и цветопередача. 
Кроме того, кислая ванна раз- 
рушает образовавшиеся красите- 
ли. 


ф Можно ли цветные пленки 
ДС-4 и ЦНЛ-65 проявлять как 
черно-белые? 

Э. Григорьев, 

Свердловск 

Цветные негативные пленки об- 
рабатывать как черно-белый не- 
гативный фотоматериал нельзя. 
Полученное в зтом случае изо- 
бражение будет состоять из ме- 
таллического серебра. Из него 
же состоят имеющиеся в пленке 
желтый фильтровый и синий кол- 
лоидный противоореольные слои. 
На просвет такой негатив почти 
непрозрачен, печатать с него не- 
возможно. 


Ф Что делать, если цветная об- 
ращаемая пленка обработана как 
черно-белая негативная? 

Р. Бикис, 

Мажейкяй 

Исправить такую ошибку невоз- 
можно, но с пленки можно на- 
печатать черно-белые фотогра- 
фии. Для этого испорченную 
пленку обрабатывают в цветном, 
отбеливающем и фиксирующем 
растворах. Обрабатывающие рас- 
творы составляют по рецептуре 
для обработки цветных обраща- 
емых пленок. Режим обработки: 
промывка — 10 мин при 15—20 “С.- 
отбеливание — 5 мин при 20 “С; 
промывка — 15 мин; засветка — 

5 мин; цветное проявление — 
6—10 мин при 25 “С; промывка — 
15 мин; отбеливание, промывка, 
фиксирование — по 5 мин; окон- 
чательная промывка — 15 мин. 

Для промывки нужно обязательно 
использовать проточную воду. 

Для цветной печати такой не- 
гатив малопригоден, так как в 
процессе печати неизбежно воз- 
никнут цветоискажения, 

• Можно ли цветную обращае- 
мую пленку обработать как цвет- 
ную негативную? 

Д. Попов, 

Магаданская обл. 

8 принципе такая обработка 
возможна, но полученный цвет- 
ной негатив будет слишком конт- 
растным. Не удастся добиться 
на отпечатке и естественной цве- 
топередачи, так как красители, 
получаемые на негативных и об- 
ращаемых цветных фотоматериа- 
лах при цветном проявлении, раз- 
личны. Для обработки использу- 
ют цветной проявитель, отбели- 
вающий и фиксирующий раство- 
ры для обращаемых фотопленок. 
Режим обработки: цветное про- 
явление — 8—10 мин при 25 “С; 
промывка — 20 мин при 13 — 18 °С; 
отбеливание — 5 мин при 20 “С; 
промывка — 5 мин; фиксирова- 
ние — 5 мин при 20 “С; промыв- 
ка — 15 мин. 


# Существует ли ГОСТ на ка- 
чество промывной воды для фо- 
тографических работ? Какие 
фильтры и органические добавки 
рекомендуется использовать при 


работе с обычной водопроводной 
водой? 

С. Петренко, 

Витебск 

Специального ГОСТа на воду, 
используемую при фотографиче- 
ских работах, не существует. 

В целом она должна соответст- 
вовать нормам на техническую 
воду, применяемую в большин- 
стве отраслей промышленности. 
Эти требования менее жестки, 
чем предъявляемые к водопровод- 
ной воде. Ряд примесей, действи- 
тельно, может играть существен- 
ную роль при промывке цветных 
фотоматериалов. Так, повышен- 
ное содержание хлора или желе- 
за может вызвать появление об- 
щей вуали (см. «СФ», 1982, № 10), 
Для удаления механических при- 
месей можно использовать лю- 
бые фильтрационные насадки на 
водопроводные краны, продаю- 
щиеся в хозяйственных магази- 
нах. Органические добавки при 
промывке вводить не нужно. 

ф Из-за слабого зрения я обыч- 
но при съемке пользуюсь очками 
силой +2,0 Д, а когда начал сни- 
мать «Киевом-88 ТТЬ», они ока- 
зались лишними, В чем тут дело? 
Б. Миляков, 

Дзержинск 

Окуляры зеркальных камер обыч- 
но рассчитываются для нормаль- 
ного зрения. При отклонении 
зрения от нормы фотографам 
следует пользоваться очками «для 
дали» или устанавливать диоп- 
трийные линзы. Видоискатели с 
пентапризмами камор «Киев-88»>, 
«Киов-бС», а также и «Киов-17» 
имеют некоторый сдвиг коррек- 
ции от нормы на +1, +2 Д, По- 
этому при дальнозоркости (тем, 
кто носит очки «для дали» +1, 

+ 2 Д) можно работать с каме- 
рой без очков. 

Однако такая корректировка ви- 
доискателей но может считать- 
ся правильной, так как фотогра- 
фам с нормальным зрением при- 
ходится применять отрицатель- 
ные диоптрийные линзы ( — 1 , 

— 2 Д), что было отмечено в на- 
ших испытаниях камер «Киев-17», 
«Киев-20». 

ф Как произвести чистку визира 
в фотоаппарате «Любитель-ШВ»? 

Р. Харисов, 

Пермская обл. 

Для удаления пыли с внутренних 
поверхностей видоискателя фото- 
аппарата «Любитель-ІббВ» нужно 
снять шахту видоискателя, отвин- 
тив внутри нее три винта, кото- 
рыми она кропится к корпусу 
камеры. Демонтировав шахту, 
можно снять коллективную линзу 
(она больше ничем не прикреп- 
лена). После чистки и удаления 
пыли сборка производится в об- 
ратном порядке. 

ф В продаже имеются удлини- 
тельные кольца ддя фотокамеры 
«Салют». Можно &и их приспо- 
собить для работы с «Пентако- 
ном-сикс»? 

В. Шульгин, 

Ростовская обл. 

Фотокамеры «Салют» («Киев-88») 
и «Пентакон-сикс» («Киѳв-6С») 
имеют принципиально различные 
типы присоединения обективов 
к камере. Поэтому использовать 
удлинительные кольца от «Са- 
люта» для работы с фотокамерой 
«Пентакон-сикс» невозможно. 


Консультанты 
Т. АНДРЕЕВА, 
В. ФЕДАЙ, 

А. ШЕКЛЕИН 
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ИНТЕРФОТО 


Объектив писателя 


Писатель фотографирует... 
Известный мексиканский 
писатель Хуан Рульфо. 

Это необычный случай — 
не потому, что снимает ли- 
тератор (подобных приме- 
ров много), а потому, что 
есть живительная связь 
между его фотографиями 
и литературными произве- 
дениями. Похоже, что они 
рождаются в одном духов- 
ном источнике. 

Книги Рульфо стали выра- 
жением глубинного смысла 
целого течения мексикан- 
ской литературы — прозы, 
порожденной революцией 
1910 года. Он более явст- 
венно, чем другие, смог 
выявить сущность жизни 
мексиканского народа. Его 
проза стала общим достоя- 
нием всей нашей культуры. 
Хуан Рульфо родился в 
1918 году в небольшом се- 
лении Сайула на западе 
Мексики. В детстве он был 
свидетелем восстания «крис- 
терос», одного из самых 
жестоких эпизодов мекси- 
канской истории XX века. 
Книги по современной ис- 
тории страны мало говорят 
об этом восстании, зато в 
произведениях Рульфо со- 
хранилась волнующая хро- 
ника тех событий. 
Несомненно, пережитое им 
в детстве наложило свой 
отпечаток не только на пи- 
сательские пристрастия, но 
и на его фотографическое 
видение. Почерк фотоху- 
дожника отличает извест- 
ная минорность, скрытая 
печаль о заброшенных и 
опустошенных мексикан- 
ских селениях, из которых 
ушла жизнь. 

Одно из таких селений — 
Комала — фактически глав- 
ный герой его романа «Пед- 
ро Парамо». Селение, ко- 
торое медленно вымирает. 
На фотографиях, экспони- 
ровавшихся в Москве, са- 
ма Комала не появляется, 
но переданы многие ее ха- 
рактерные черты. 

Снимки Рульфо, сделанные 
во многих местах Мексики, 
наглядно подтверждают, с 
каким уважением, а то и 
почтением, относится фото- 
граф к своим героям. 
Рульфо предпочитает чер- 
но-белую фотографию, по- 
тому что она строже. В ней 
более заметны контрасты, 
очень важные для переда- 
чи особенностей йменно 
его миропонимания. Писа- 
тель серьезно относится и 
к работе в лаборатории, ни- 
кому не доверяя фотопе- 
чать, в которой достиг вы- 
сокого профессионально- 
го уровня. 


Рульфо любит снимать ши- 
рокие, открытые простран- 
ства и прекрасно использу- 
ет игру черных и белых то- 
нов, присутствие в кадре 
облаков как знака величе- 
ственного спокойствия. Вы- 
бирая для съемки челове- 
ческие типы, Рульфо оста- 
навливает внимание на бес- 
страстных, отражающих глу- 
бокое спокойствие лицах. 
Его крестьяне часто выгля- 
дят скульптурными и мону- 
ментальными. Впрочем, ху- 
дожественной практике 
Рульфо всегда было свой- 
ственно ощущение одно- 
временно величия и про- 
стоты. Портреты его — 
своеобразная «человече- 
ская география» Мексики. 
То, что началось как люби- 
тельское увлечение, превра- 
тилось у Рульфо с годами 
в еще один способ самовы- 
ражения. В фотографиче- 
ском творчестве просмат- 
ривается все то же стрем- 
ление писателя высказать- 
ся, в данном случав с по- 
мощью зрительных обра- 
зов, на волнующие его те- 
мы в жизни природы и об- 
щества. 

Писатель Хуан Рульфо идет 
в ногу с фотографом Хуа- 
ном Рульфо. 

Давид УЭРТА, 

искусствовед 

Мексика 


ФОТО 

ХУАНА РУЛЬФО 

(МЕКСИКА) 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Всесоюзный семинар 


В Таллине состоялся Всесо- 
юзный семинар-практикум 
для руководителей само- 
деятельных коллективов 
фотолюбителей, организо- 
ванный Министерством 
культуры СССР, Всесоюз- 
ным научно-методическим 
центром народного творче- 
ства и культурно-просвети- 
тельной работы, ВЦСПС, 
Союзом журналистов СССР, 
межсоюзным Домом само- 
деятельного творчества Эс- 
тонского республиканского 
Совета профсоюзов и на- 
родной самодеятельной фо- 
тостудией «ТФК». 

Открыл семинар заведую- 
щий культурно-массовым 
отделом республиканского 
Совета профсоюзов О. Эу- 
ген. 

С докладом «О дальнейшем 
совершенствовании дея- 
тельности самодеятельных 
коллективов фотолюбителей 
в период проведения Все- 
союзного смотра самодея- 
тельного художественного 
творчества, посвященного 
40-летию Победы советско- 
го народа в Великой Оте- 
чественной войне» высту- 
пил заведующий отделом 
кинофотоискусства ВНМЦ 
НТ и КПР Министерства куль- 
туры СССР Е. Богатырев. 

Он остановился на основ- 
ных задачах, стоящих перед 
руководителями фотокол- 
лективов в период прове- 
дения Всесоюзного смотра, 
и в первую очередь на не- 
обходимости повышения 
массовости фотолюбитель- 
ского движения, вовлечения 
широких слоев трудящих- 
ся, молодежи и детей в за- 
нятие этим увлекательным 
видом художественного 
творчества. 

Теме «Формы и методы 
учебно-воспитательной и 
творческой работы в кол- 
лективах фотолюбителей» 
посвятил свое выступление 
старший научный сотруд- 
ник отдела кинофотоис- 
кусства ВНМЦ Министерства 
культуры СССР А. Евтеев. 
Вопросами дальнейшего 
развития любительской фо- 
тографии, воспитанию соци- 
альной зрелости и граждан- 
ской позиции самодеятель- 
ных фотографов было по- 
священо выступление за- 
ведующего отделом оформ- 
ления газеты «Советская 
культура» Н. Еремченко. 

В докладе редактора отде- 
ла фотоискусства и фото- 
любительского творчества 
журнала «Советское фото» 

М. Леонтьева был дан ана- 
лиз особенностей работы 
клубов фотолюбителей. 

С докладом, отразившим 

48 


актуальные проблемы лю- 
бительской фотографии, вы- 
ступил доцент Всесоюзного 
государственного институ- 
та кинематографии, канди- 
дат философских наук 
Г. Пондопуло. «Сегодня фо- 
толюбительское движе- 
ние, — сказал он, — выходит 
на авансцену художествен- 
ной культуры, поэтому не- 
обходимо серьезное отно- 
шение к этому явлению». 

О выставочной работе в 
коллективе фотолюбителей, 
принципах формирования 
клубной коллекции для уча- 
стия в республиканских и 
всесоюзной фотовыставках, 
посвященных 40-лѳтию По- 
беды, рассказал заведую- 
щий отделом кинофотоис- 
кусства Всероссийского 
НМЦ Министерства куль- 
туры РСФСР Р. Крупнов. 
Особое внимание на семи- 
наре было уделено вопро- 
сам дальнейшего совершен- 
ствования техники фото- 
съемки и печати. С докла- 
дом «Практическая сенси- 
тометрия и зонная система 
экспонирования» выступил 
А. Евтеев. Сообщение члена 
правления Общества фото- 
искусства Литовской ССР 
П. Карпавичюса было по- 
священо сложным спосо- 
бам печати. Фотокоррес- 
пондент журнала «Турист», 
кандидат технических наук 
Д. Луговьер рассказал о 
творческих методах репро- 
дуцирования слайдов. 

С обменом опытом работы 
выступили: председатель 
Днепропетровского город- 
ского фотоклуба М. Матус, 
руководитель народной фо- 
тостудии «Поиск» г. Тирас- 
поля А. Витковский, руко- 
водитель минского слайд- 
клуба «Спектр» А. Дитлов, 
фотокорреспондент твор- 
ческой студии «Фотожур- 
налист» Союза журналис- 
тов Молдавии С. Карташев, 
председатель народной фо- 
тостудии «ТФК» Таллина 
Т. Кийгэ и руководитель 
детской фотостудии 
«Взгляд» из Тирасполя 

A. Паламарь. 

В ходе семинара-практику- 
ма его участники смогли 
ознакомиться с работами 
фотокорреспондента газе- 
ты «Советская Россия» 

П. Кривцова, творчеством 
фотолюбителей Эстонии, 
России, Молдавии, Латвии, 
Литвы, Украины и ряда дру- 
гих республик. Обзор от- 
дельных выставок фотолю- 
бителей провел научный со- 
трудник сектора средств 
массовых коммуникаций 
ВНИИ искусствознания Ми- 
нистерства культуры СССР 

B. Стигнеев. 


ФОТОПАНОРАМА 


ДАНЬ ПАМЯТИ 

Сорокалетие славной Побе- 
ды с новой силой всколых- 
нуло в нашей стране и за 
рубежом интерес к боево- 
му творчеству советских 
фотографов, прошедших 
вместе с воинами-освобо- 
дителями ратный путь до 
Берлина. Во многих странах 
Европы знаменательная да- 
та в истории всего челове- 
чества была отмечена, в 
частности, выпуском фото- 
альбомов. В них вошли кад- 
ры, запечатлевшие эпизо- 
ды войны. В Чехословакии 
издательства «Наше войско» 
и «Лидове накладателстви» 
выпустили фотоальбом «Ве- 
ликая Отечественная». Спе- 
циально созданы для изда- 
ния в этой братской стране ' 
фотоальбомы «Весна Побе- 
ды» и «От Бузулука до Пра- 
ги — сорок лет спустя». Сле- 
дует отметить, что послед- 
няя работа осуществляется 
уже упоминавшимися чехо- 
словацкими издательства- 
ми совместно с советскими 
коллегами из АПН. 

950 фотографий содержит 
альбом-приложение к кни- 
ге И. Эренбурга «Люди, го- 
ды, жизнь», выпуск в свет 
которого осуществляется в 
Германской Демократиче- 
ской Республике при уча- 
стии ВААП издательством 
«Фольк унд Вельт». В ГДР 
издательство «Фотокино- 
форлаг» выпустило книгу о 
советском военном фото- 
репортаже. 

С английским издательством 
«Гранада» заключены конт- 
ракты, в соответствии с ко- 
торыми книги английского 
автора Д. Эриксона «Ста- 
линград» и «Путь к Берли- 
ну» иллюстрируются сним- 
ками советского фотожур- 
налиста Е. Рябко. Им же в 
соавторстве с другими ма- 
стерами советской фотогра- 
фии подготовлен альбом 
«Парад Победы», издавае- 
мый в Греции издательст- 
вом «Синхрони эпохи». 

Все эти книги и альбомы — 
дань светлой памяти отдав- 
шим жизнь в борьбе против 
фашизма, за свободу и мир 
на земле. 

• ВААП-ИНФОРМ. 


ПОКАЗЫВАЕТ «МУДРЕЦ» 

В залах картинной галереи 
Дома ученых новосибир- 
ского Академгородка про- 
ходила отчетная выставка 
фотоклуба «Мудрец». На суд 
зрителей было представле- 
но 120 черно-белых и цвет- 
ных снимков 15 фотолюби- 
телей. 

Основные темы выставки: 
пейзажи, портреты наших 
современников, жанровые 
сценки, натюрморты. Чле- 
ны фотоклуба — люди раз- 
ных профессий: ученые, 
студенты, лаборанты, ин- 


женеры, служащие, школь- 
ники. Многие их работы от- 
мечены призами и дипло- 
мами республиканских, все- 
союзных и международных 
выставок, 
з. хуторянский 

КОНКУРС «ФЭДа» 

Харьковское производст- 
венное машиностроитель- 
ное объединение «ФЭД» 
провело фотоконкурс, по- 
священный 50-летию нача- 
ла производства первого 
советского малоформатного 
фотоаппарата. 

Для участия а конкурсе от- 
бирались работы, которые 
были выполнены различны- 
ми модификациями фото- 
камер харьковского объ- 
единения. 

Жюри конкурса, в состав 
которого вошли представи- 
тели дирекции, конструк- 
торского бюро объедине- 
ния, преподаватели Харь- 
ковского художественного 
института, рассмотрело 
представленные работы и 
определило призеров. 
Первая премия присуждена 
Г. Глущенко (Харьков). Вто- 
рой премией награжден 
П. Райт (Новочеркасск), 
третьими — Г. Бодров 
(Курск) и В. Семаков (Мур- 
манск). Поощрительные пре- 
мии получили В. Черкасова 
(Ворошиловград), Р. Рубцов 
(Московская область) и 
семья Колпаковых (Лиепая). 
Е. ФЕДОРОВСКИЙ 

ВЫСТАВКА 

НА КРАСНОЙ ПРЕСНЕ 

На третьей московской меж- 
дународной выставке «Те- 
лекинорадиотехника-85» 

170 фирм из 19 стран про- 
демонстрировали широкую 
гамму телевизионного, ки- 
но- и фотооборудования, 
светочувствительных мате- 
риалов и магнитных лент. 

В разделе «Профессио- 
нальная и любительская 
фотоаппаратура» экспони- 
ровались фотоаппараты, фо- 
тообъективы и светофильт- 
ры, осветительная аппара- 
тура, малогабаритные про- 
явочные устройства для фо- 
толаборатории и другая 
фототехника, 

На стендах Советского Сою- 
за свои новые разработки 
представили НИКОИ, НПО 
«Экран» Госкино СССР, 
«Мосфильм». Зарубежные 
фирмы «Ково>і (ЧССР), 
«Микроэлектроники (ГДР), 
«Аутопан» и «Овескон» 

(ФРГ), «Синар» (Швей- 
цария), «Хассельблад» (Шве- 
ция), «Кодак» (США), «Амек 
системе» (Великобритания), 
“Дурст» (Италия) и ряд дру- 
гих также продемонстриро- 
вали свои новинки. Подроб- 
ная информация о наиболее 
интересных экспонатах этой 
выставки будет опублико- 
вана в одном из ближайших 
номеров «СО». 

Т. МОСИНА 




Традиционный конкурс 
«Уорлдпрессфото», прохо- 
дивший в Амстердаме ны- 
нешней зимой в 28-й раз, 
собрал в Голландии фото- 
графии минувшего года, 
сделанные фотожурнали- 
стами многих стран мира. 
Нынешний конкурс был ре- 
кордным по числу участни- 
ков — 859 фотокорреспон- 
дентов из 55 стран пред- 
ставили на рассмотрение 
жюри 5811 фотографий. Со- 
ветский Союз прислал на 
конкурс 286 работ. В меж- 
дународное жюри, которое 
работало под председа- 
тельством Патриции Сепал- 
ла (Финляндия), вошли 
представители Великобри- 
тании, Голландии, Норве- 
гии, ФРГ, Франции. Социа- 
листические страны были 
представлены в жюри ВНР 
и СССР. 

Лучшей пресс-фотографией 
года была признана работа 
индийского фоторепортера 
Пабло Бартоломью — цвет- 
ной слайд из репортажа 
«Катастрофа в Бхопале», 
рассказывающего о траги- 
ческих событиях в индий- 
ском городе, жители кото- 
рого были отравлены пр 
вине американского кон- 
церна «Юнион Карбайд». 
Работы трех советских фо- 
тожурналистов Виктора Чер- 
нова (АПН), Анатолия Поли- 
са (издательство «Колос») и 
Юрия Кавера (АПН) завое- 
вали призовые места. Гол- 
ландские устроители кон- 
курса проявляют большую 
заинтересованность в уча- 
стии в нем фотомастеров 
из Советского Союза, отда- 
ют должное их профессио- 
нальному уровню. 

Ю. ГОЛОВЯТЕНКО, 
член жюри конкурса 
«Уорлдпрессфото» 
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